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El volumen se abre con el recuerdo de un dia de verano de 2014 en Madrid, en el
que su autor, el célebre cervantista John Jay Allen, experto en escenografia y
arquitectura teatral clasicas, acompanado por su esposa y por Juan Sanz y Miguel
Angel Coso, descubridores del Teatro Cervantes de Alcala de Henares, llega a la Casa
de Lope de Vega para «reparar un desastre» (p. 11): devolver a su forma originaria la
maqueta del Corral del Principe que Allen habia disenado en los afios ochenta del
siglo pasado depositando una copia fiel de la misma creada para la ocasién por Sanz
y Coso. Concebida para una miniserie televisiva que no se llegé a producir, en 1983 la
magqueta original de Allen sirvié de modelo para otra de mayor tamafio —actualmen-
te en el Museo Nacional del Teatro en Almagro— expuesta con motivo de la celebra-
cion del centenario del Teatro Espanol, encarnaciéon moderna del antiguo Corral del
Principe, de la que, sin embargo, se habian extraido los edificios de que formaba par-
te el Corral del Principe, «las casas vecinas en cuyos flancos se habian abierto vistas
para convertir los aposentos en palcos teatrales» (p. 12), falseando por tanto la estruc-
tura original de dicho lugar escénico, su contexto esencial.

A partir de aqui, y subrayando las condiciones en que nace y se desarrolla el
teatro comercial espanol, cuando, alrededor de los anos setenta del siglo xvi, Alberto
Naselli, Ganassa, decidié poner una valla que controlara el acceso a un espectaculo
que hasta entonces tenia lugar al aire libre, «con dos actores y un tablado, pero sin
un teatro» (p. 16), lo que desemboco en la creacion del madrilefio Corral de la Cruz,
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inaugurado el 29 de septiembre de 1579, que «era de hecho un patio —un corral—,
y en ningun sentido un edificio, mucho menos un teatro» (p. 16), con «solo unas gra-
das que ligaban el edificio de fachada con un tablado al otro extremo del patio» y,
poco después, «dos aposentos laterales montados en una plataforma a la izquierda
del patio», pero sin ninguna otra casa o estructura, «ni a la derecha ni a la izquierda
del patio» (p. 16), Allen se concentra en reconstruir la historia del Teatro Cervantes
de Alcala de Henares, nacido en 1601 a imitacion del corral de la Cruz por obra de
Francisco Sanchez, «un carpintero emprendedor» (p. 15). El redescubrimiento del
Teatro Cervantes, tinico ejemplar de los primeros dias del teatro moderno en Espa-
na, joya del teatro clasico espariol (pp. 20-21), tuvo lugar en 1981 gracias a las in-
vestigaciones de tres jovenes estudiantes universitarios, Juan Sanz, Mercedes Hi-
guera y Miguel Angel Coso, y conllevé el inicio de una larga carrera de obstéculos
para su adecuada conservacion y restablecimiento, que se postergé durante mas de
veinte anos. El objetivo del volumen es, pues, en palabras de Allen, narrar «la epo-
peya insoélita de tres jovenes esparnioles guiados por un distinguido profesor univer-
sitario inglés [John Varey] que recuperaron un edificio tnico, la piedra de Rosetta
de la historia del teatro comercial moderno en Europa», lo que «exigié inteligencia
e imaginacion, paciencia y perseverancia, vision y creatividad», junto a una extraor-
dinaria capacidad de «abnegacion y dedicacion quijotesca por parte de los tres jove-
nes», epopeya hoy ignorada en la version oficial de la historia del Teatro Cervantes
(consultable en la Red: www.corraldealcala.com).

Ademas de restituir la verdadera historia de dicha epopeya (p. 32), la obstina-
da lucha de dichos jévenes y de su guia, el profesor John Varey, por preservar el
Teatro Cervantes de Alcala de Henares de los desmanes de una administracién
publica totalmente ignorante en cuanto a arquitectura y escenografia teatral clasi-
cas se refiere, y a menudo obtusa, permite estudiar y recrear hoy en dia las obras
maestras de nuestro teatro clasico teniendo en cuenta la flexibilidad escenografica
desarrollada por los dramaturgos del Siglo de Oro gracias a los recursos especiales
que ofrecian corrales de comedias como el Teatro Cervantes (p. 27). Entre estos ul-
timos primaba el uso de dos tablados laterales, fundamentales para la configura-
cion tripartita de la puesta en escena de «comedias de maquina que requerian la
escenificacion elaborada que solo se podia montar con esa configuracién» (p. 24),
como se desprende del caso emblematico de La vida es suerio calderoniana, analiza-
do por Allen (pp. 24-26 y pp. 98-106).
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Allen estructura la historia de la lucha para recuperar el Teatro Cervantes de
Alcala en tres etapas: los anos ochenta del siglo xx, época de descubrimiento y pre-
servacion (capitulo 2, «Los afos 80: descubrimiento y preservacion», pp. 29-49); los
anos noventa, periodo de recuperacion y restauracion (capitulo 3, «Los anos 90: re-
cuperacion y restauracion», pp. 51-77) y la etapa que se abre con la llegada del nue-
vo siglo, definida como el momento de reclamacién y dedicacion (capitulo 4, «Un
nuevo siglo: reclamaciéon y dedicacion», pp. 79-91). En cada una de estas etapas el
estudioso reconstruye minuciosamente la dificil trayectoria de preservaciéon y re-
construccion del teatro a través de una serie de documentos —en gran parte recogi-
dos integralmente en los cuatro apéndices con los que se cierra el libro— y de rese-
fnas de periédicos que han ido saliendo a la luz a lo largo de todo este tiempo,
aportando de este modo «el corazéon —el corazéon delator— que le faltaba a la histo-
ria oficial del descubrimiento, salvacion y reconstruccion del teatro Cervantes» (p.
32). Se trata de colmar «una ofensa imperdonable», la de <haber borrado las déca-
das de trabajo de Mercedes Higuera, Juan Sanz, Miguel Angel Coso y el llorado
John Varey» (p. 32), sin los cuales hoy en dia no existiria el Teatro Cervantes de
Alcala de Henares.

Todo empezé6 en la primavera de 1981. En su segundo afio en la Universidad
de Alcal4, Juan Sanz y Mercedes Higuera decidieron llevar a cabo un proyecto con-
junto intitulado «Cuarenta afnos de teatro en Alcala de Henares». Estaban interesa-
dos en explorar el Teatro Cervantes, que habia sido cine desde 1927 hasta 1972, y
servia por entonces de almacén. A ellos se uni6 otro estudiante, Miguel Angel Coso,
interesado en la arquitectura del local. Ante la impresion que les causé la primera
visita al teatro, empezaron a documentarse sobre el edificio en los archivos locales,
descubriendo que su origen se remontaba a 1601, y a preocuparse de su restaura-
cioén, contactando con distintos organismos, entre los que se hallaba el Equipo Ar-
quitectura de José Maria Pérez, Peridis, encargado de desarrollar el proyecto de
restauracion, y la Fundacion para la Ecologia y Proteccion del Medio Ambiente
(FEPMA), que les concedié una beca de estudio para que prosiguieran con su inves-
tigacion. En 1982 el teatro pas6 a manos del Ayuntamiento de Alcala y poco después
entré en el plan de restauracién del Ministerio de Obras Publicas. Se iniciaba asi un
largo y tortuoso camino en el que mientras Higuera, Sanz y Coso recibian el interés
y el reconocimiento de la comunidad intelectual internacional experta en teatro
clasico de lo que se presentaba como el hallazgo de un nuevo corral de comedias, en
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“casa” luchaban a brazo partido con las autoridades locales y nacionales para que
la restauracion del teatro se llevara a cabo respetando todas las etapas de su evolu-
cion, incluidos los restos del viejo corral. Como explicaron en una entrevista de
1987, la particularidad del Teatro Cervantes estribaba en tratarse del «tnico testi-
monio teatral existente en Europa que recoge tres edificaciones que abarcan 383
anos de historia teatral continuada: un corral de comedias de 1602, un coliseo de
1786 y un teatro romantico de 1830, adelantandose unos cincuenta afios a la cons-
truccion de la mayoria de teatros romanticos espanoles. Como coliseo es anterior a
la edificacion del Real Coliseo Carlos III del Escorial (inico que se conserva en Es-
pana).Y es, junto con el de Almagro, la inica muestra existente de la arquitectura
de corrales de comedias a nivel occidental» (p. 40). Por tanto, era vital adoptar un
«claro criterio conservacionista» (p. 40) en su restauracion. Para ello, el 19 de octu-
bre de 1989, el Ayuntamiento de Alcala, que, después de numerosas batallas perdi-
das, habia nombrado a los jévenes delegados municipales para la restauracion del
teatro, instituy6 una Comision Internacional, dirigida por un Comité Ejecutivo for-
mado por Juan Sanz, Miguel Angel Coso y John Varey, jefe del Comité, y formada
por veinte especialistas de los distintos campos apropiados para la restauracion:
arqueodlogos, arquitectos, gente de teatro e investigadores de los espacios teatrales
de la época de los corrales y del teatro moderno (p. 44). Dichos expertos se reunieron
en Alcala y del 19 al 22 de octubre analizaron el problema desde distintos puntos de
vista, promoviendo la restauracion del teatro sin destruir los restos de las tres eta-
pas historicas por las que habia pasado el edificio (que debian quedar a la vista), de
manera que pudieran llevarse a cabo en él representaciones de obras teatrales de
cualquier periodo con las condiciones escénicas de su época, y la necesidad de crear
un Consejo Asesor para el Teatro Cervantes formado por los miembros de la Comi-
sion Internacional junto con otros individuos apropiados. Dicho Consejo Asesor de-
bia ser dirigido por los tres miembros del Comité Ejecutivo anteriormente mencio-
nados: Varey (presidente), Sanz y Coso (copresidentes), y sus recomendaciones
fueron tenidas en cuenta a la hora de seleccionar las propuestas para la restaura-
cion del Teatro Cervantes. La propuesta del arquitecto José Maria Pérez, Peridis,
que Sanz, Higuera y Coso habian contactado anos atras, resulté ganadora del con-
curso, por lo que la década de los ochenta «se cerré con optimismo para el futuro del
Teatro Cervantes» (p. 45) y sus promotores, como registraba el articulo de Javier
Figuero en El Pais del 9-10 de diciembre de 1989 (pp. 46-49).
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A principios de los anos noventa, «todo estaba listo para las obras de recupe-
racion y restauracion, y para seguir adelante hacia falta precisar la disposicién
original del corral» (p. 51). El problema mayor al respecto surgia de un largo malen-
tendido por parte de investigadores e historiadores de los primeros teatros castella-
nos sobre los origenes y el desarrollo de los palcos laterales o “aposentos” de los
corrales, que, como documenta pormenorizadamente Allen (pp. 52-67), ejemplifi-
candolo con la maqueta del Corral del Principe con la que se abrian estas paginas,
provenian de las casas vecinas, cuyas ventanas y cuartos con balcones se alquila-
ban en ocasion de las representaciones, y quedaban, por tanto, fuera del teatro y no
dentro, encima de las gradas, como se habia creido durante décadas. En mayo de
1991, un nuevo concurso en el que se presentaron proyectos para la reconstruccion
del Teatro Cervantes escogi6 la propuesta del ya citado arquitecto José Maria Pérez
por ser la que respetaba mayormente las tres estructuras diferentes del teatro, y la
reconstruccion pudo empezar. El plan de recuperacion del teatro preveia, ademas,
la creacién de un museo que recogiera la historia del teatro asi como un taller de
arte dramatico, por lo que el Ayuntamiento de Alcala compré algunas casas colin-
dantes (p. 70), pero las obras de restauracion procedian muy lentamente y con gran-
des dificultades hasta que en 1998, tras dieciocho anos de dedicacion y trabajo de
Sanz y Coso (Higuera se habia desvinculado del proyecto tiempo atras, en 1989), el
gobierno regional decidi6 tomar las riendas de la direcciéon del Teatro Cervantes,
apartando de la direccién a los miembros del Comité Ejecutivo, Varey, Sanz y Coso,
con la intencién de gestionarlo «como uno mas de la cadena de teatros regionales»
(p. 74). El profesor John Varey, que mostré firmemente su rechazo a lo que plantea-
ba para el teatro la Comunidad de Madrid y estaba decidido a seguir luchando para
que no se ignorara el significado histérico del Teatro Cervantes, falleci6 poco des-
pués sin haber podido rescatar el proyecto que tantos esfuerzos le habia costado en
los dltimos anos de su vida y que qued6 relegado al olvido; a su vez, Sanz y Coso
permanecieron excluidos de la gestion del teatro, por lo que, con su equipo artES-
CENA, especializado en escenografia, se dedicaron a poner en escena, entre otras,
una larga serie de obras teatrales del patrimonio clasico espaiiol. El éxito de su la-
bor escenografica conllevo la creacion, en 2004, de Antiqua Escena, dedicada a la
«recuperacion de la memoria del arte y la técnica escénica, sobre todo la del Siglo de
Oro» (p. 80), cuyo primer resultado fue una exposiciéon de maquina teatral, ilumina-

cion escénica y efectos especiales del teatro barroco que viajé por toda Esparia entre
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2004 y 2008. En el otono de 2001, sin embargo, Carlos Baztan, Director General de
Museos y Bibliotecas de la Comunidad de Madrid, les pidi6 que participaran de
nuevo en el proyecto de reconstruccion del Teatro Cervantes, que llegaba a su fin.
Los dos escendgrafos aceptaron, creando una presentacion audiovisual con actores
profesionales para acompanar las visitas diarias del publico al teatro y proponiendo
una serie de actividades pedagogicas y de divulgacion para las escuelas. Los traba-
jos de restauracion se concluyeron en 2003, teniendo lugar la inauguracién publica
del Teatro Cervantes el 4 de junio de dicho ano. A partir de ese momento, las rela-
ciones de Sanz y Coso con el teatro se cortaron de nuevo, situacion que pervive hoy
en dia, con el agravante de que su nombre y la ingente labor que llevaron a cabo
contra viento y marea durante mas de dos décadas para la preservacion de este
importante monumento histérico han desaparecido de la historia oficial del Teatro
Cervantes. En la actualidad «los que visitan el teatro no ven nunca el patio empe-
drado del corral ni se paran alli los espectadores durante las funciones. No se han
presentado obras con la configuracion del corral de comedias; no esta ni visible,
mucho menos utilizable para reconstruir las representaciones originales de obras
del Siglo de Oro, para el estudio de investigadores o de dramaturgos y actores en la
reconstruccion de las circunstancias escénicas de las obras clasicas» (p. 89), el dine-
ro invertido en la restauracion del teatro no ha dado fruto, pues no se han utilizado
los recursos arquitéctonicos ni escenograficos empleados en la misma y no alberga
este la biblioteca personal de John Varey, como el estudioso hubiera deseado. Y sin
embargo, concluye categoricamente Allen, «<no se ha perdido del todo la oportunidad
de disfrutar de la riqueza de oportunidades que ofrece el Teatro Cervantes. Pero
para poder lograr algo mas digno de este maravilloso teatro y de la dedicacion de los
que lo han salvado y restaurado haria falta que la ciudad de Alcal4, la Comunidad
de Madrid y el Ministerio de Cultura tuvieran la valentia y la sabiduria de admitir
los errores del pasado y reconocer los esfuerzos de los dos jovenes alcalainos. Alcala
puede atun cristalizar la visién de John Varey y honrar un cuarto de siglo de labor y
sacrificio de Juan Sanz Ballesteros y Miguel Angel Coso Marin» (p. 91).

Escrito con una sana intencién de denuncia, el volumen de John Allen termina
con importantes consideraciones sobre las posibilidades que ofrece el Teatro Cer-
vantes de Alcala para la recuperacion de la historia del mundo teatral clasico espa-
fiol, en concreto, por lo que concierne a las condiciones histéricas de representacion

de dicho teatro ligadas a los distintos espacios teatrales de la época, las condiciones
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econémicas de la formacion de las compaiiias y la composicion del publico de los
corrales; reflexiones que el estudioso americano ejemplifica analizando la impor-
tancia del escenario ancho tripartito para la composicién de La vida es suerio (pp.
97-106), al que ya se ha aludido, asi como los efectos que la economia de los corrales,
basada mayoritariamente en el precio de la entrada pagada por el vulgo, ejercia en
la tematica de comedias como Fuente Ovejuna. Si por lo que respecta al escenario
ancho tripartito las consideraciones de Allen resultan sobradamente convincentes,
el peso econémico del vulgo como condicionador de la tematica de las comedias es-
critas por los dramaturgos para su representacion en los corrales merece, a nuestro
modo de ver, ser afrontado con mayor detenimiento en ulteriores investigaciones
que corroboren o, por el contrario, desmientan las afirmaciones del ilustre cervan-

tista.
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