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Debemos agradecer a Andrés Eichmann,
investigador argentino radicado por varios
lustros en Bolivia y perteneciente al Centro
de Estudios Indianos (CEI) de la Universidad
de Navarra, el trabajo de rescate y edicion
de esta notable coleccion de textos marianos
charquefios escritos para ser cantados, el
cual se suma a anteriores trabajos en que
saco a la luz valioso material inédito, como
es Letras humanas y divinas de la muy noble
Ciudad de la Plata y, en conjunto con Ignacio
Arellano, Entremeses, loas y coloquios de
Potosi. Coleccion del convento de Santa Teresa,
ambas obras publicadas por Iberoamericana
en 2005. En efecto, y tal como se indica en
la Introduccién, la presente obra posee el
indudable mérito de presentar por primera
vez al publico, en una edicién profusamente
anotada, los textos manuscritos de los 230
poemas marianos, a los que se suman 23
fragmentos y bocetos, que acompafian al
conjunto de piezas musicales polifonicas
gue se conservan en la colecciéon musical del
Archivo y Biblioteca nacionales de Bolivia,
todas procedentes de la Sala Capitular de
la Catedral de La Plata (hoy Sucre) y de la
Biblioteca del Oratorio de San Felipe Neri de
dicha ciudad. La coleccién completa de la cual
proceden, una de las mas extensas y de cali-
dad mas pareja de toda América, comprende
manuscritos fechados entre la década de 1680
y la primera década del siglo XIX, y son de
naturaleza fundamentalmente “divina” (es
decir, religiosa), entre los cuales se cuentan
los poemas marianos editados aqui, aungue
hay algunos que corresponden a letras “hu-
manas”. Por la relacion que muestran estos
textos con el entorno cultural e intelectual
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de la época bien se los puede con-
siderar parte de lo que conocemos
como Siglo de Oro, incluso los del
siglo XVIII, porque sabemos que esta
corriente cultural se dio tardiamente
en América.

Muchas de estas piezas religiosas
fueron compuestas por los musicos

“de-la Capilla Real de la catedral

platense como trabajos de encargo,
a solicitud de la Universidad Mayor
Real y Pontificia de San Francisco
Javier, de Sucre, con ocasion de
bodas, para la entrada de mujeres
en conventos, para personajes de
la Real Audiencia de Charcas, para
gobernadores, para particulares e
incluso para ser cantadas en obras
teatrales. Su interpretacion no solo
se redujo a la misma ciudad de La
Plata; hay constancia también de
que los musicos se trasladaron a
ciudades vecinas, a veces alejadas.
Algunos de los textos transcritos, por
otra parte, no fueron compuestos
en La Plata, sino en Espafa, México
y Perl, donde el editor ha podido
rastrearlos.

Estos poemas, la mayoria and-
nimos y a medio camino entre el
pliego de cordel y el cancionero
mariano, son verdaderos villancicos,
continuadores de la tradicidn de los
villancicos polifonicos espaioles de
los siglos XV y XVI, introducidos por
Hernando de Talavera en reemplazo
de los responsorios de las horas ca-
nonicas, y fueron compuestos para
ser cantados por cantores profesio-
nales, no solo durante celebraciones
litirgicas que formaban parte de
fiestas que se llevaban a efecto en
la Catedral de La Plata y en otros
recintos sagrados como iglesias y
conventos, sino también en otras
fiestas no liturgicas —como la fiesta
de la Virgen de Guadalupe, en que
se solian representar comedias y
las consiguientes piezas de teatro
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breve, como loas y entremeses-,
las cuales se celebraban, ademas
de en los recintos sagrados, en la
plaza, en el teatro o en la misma
Universidad. La novedad de estos
villancicos no reside tanto en que se
introdujeran en la iglesia cantos en
lengua vulgar (esto ya se hacia en
Espaia en el siglo XV y probable-
mente antes), sino, sobre todo, en
gue el villancico es un género cuyo
origen se remonta al teatro medie-
val y como tal involucra siempre
algin grado de escenificacion, lo
que lo convierte en una verdadera
microforma dramatica.

Gran parte de los poemas de esta
coleccion, indica el editor al final
de la Introduccion, debieron haber
sido compuestos en Charcas. Por
eso, resulta ilustrativo el esfuerzo
del editor por explicar el uso del
latin en dicha zona a partir de los
rastros latinos identificados en
estos poemas escritos en castellano
(pp. 44-56). Sin duda los estudio-
sos del latin en América estaran
agradecidos del intento del editor
por situar el tema de la escritura y
pronunciacion del latin en la zona de
Charcas en esta época, y por como
salva en su edicién el desafio de
editar las formas latinas contenidas
en los poemas.

El capitulo primero del Cancionero
estd dedicado a revisar la diversidad
tematica de los textos, siempre
dentro del rango de lo mariano: hay
un buen nimero (46) dedicados a
cantar la Inmaculada Concepcion de
la Virgen; un centenar dedicados a
la Natividad, casi siempre asocia-
dos a la devocidon extremena de la
Virgen de Guadalupe; treinta y uno
dedicados a diversos momentos de
la Virgen: Presentacion, Expectacion,
Purificacion, Dolorosa, Asuncion; diez
a Maria Reina y varias decenas mas
de temas varios o correspondientes
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a festividades marianas relacionadas
con devociones o advocaciones.

En el capitulo segundo el autor
aborda el tema de la abundante
presencia de la materia clasica
en el Cancionero, como no podia
ser de otra manera en obras que
pertenecen en propiedad, aunque
seaen forma retrasada, al Barroco.
En este apartado el autor pasa re-
vista a cOmo aparece el universo
fisico grecorromano y medieval en
los poemas, como asimismo a la
presencia de la mitologia clasica al
servicio de las divinas letras.

El capitulo tercero lo dedica,
entre otras cosas, a pasar revista a
las formas poéticas de estos textos,
los cuales, mas por convencioén
que por otro tipo de razones, han
sido catalogados en general como
“villancicos”, aunque en estricto
rigor seria preferible distinguir las
categorias de villancicos (con coplas
y estribillo), cantadas (con recitados
y arias), tonos y salves; ademas, no
olvidemos que en mayor o menor
grado estos poemas admiten algun
tipo de escenificacién ("micro-
formas dramaticas”). Destaca en
este capitulo la seccion dedicada
por Eichmann a detallar la labor
de “retroescritura” a la cual se vio
sometido al elaborar esta edicion,
porque en la gran mayoria de los
casos los textos publicados no se pre-
sentan escritos de corrido en papel:
muchas veces se trata de papeles de
las distintas voces cantoras cuyas
silabas o frases inconexas hay que
unir para reconstruir la totalidad
de los mismos. Desde el punto de
vista de la locucién, hay poemas
de locucién muiltiple y de un Gnico
locutor. Entre los primeros interesa
saber que algunos de estos poemas
siguen el esquema de la adivinanza
(p. €j., los nims. 22 y 147), otros
el del debate (el villancico nim. 62,
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sobre la Inmaculada Concepcion)
y otros el de la competencia (el
nim. 1), entre otros. Termina este
capitulo con una clasificacion de

los poemas por tematica y género.

Sigue a continuacion una com-
pleta Bibliografia y los Criterios de
Edicion, muy utiles para no perder
de vista que nos encontramos ante
composiciones poéticas destinadas
a ser cantadas.

El corpus central de este libro lo
constituye la estupenda edicion de
estos textos marianos. No hay aqui
espacio suficiente para detenerse en
cada uno de los textos en particular;
por lo mismo, opto por resaltar algu-
nos que destacan especialmente por
su belleza o por los esclarecedores
comentarios desplegados a pie de
pagina por el editor. En general
estos textos permiten hacerse una
idea bastante acabada de como se
manifestaba en la lirica de la época
la devocién mariana, y en especial
de la riquisima variedad de epite-
tos (titulos, atributos y figuras),
provenientes tanto de la Letania
Lauretana como de la Potosina,
con que es personalizada la Madre
de Dios en los poemas cantados
(véase una notable concentracién
de ellos en el villancico nim. 39).
A lo largo de las paginas del libro,
el editor va desgranando, entre
muchas otras, notas a los siguientes
atributos o metaforas marianas, en
orden de aparicion: paloma, oliva,
huerto cerrado/jardin, aurora/alba,
azucena, asiento, balsamo, palma,
fuente/pozo de aguas vivas, trono
de Dios, mar, ciudad celestial, madre
de los hombres, reina, torre/alcazar,
estrella del mar, cedro, nube, nave,
primavera, sol, rosa, iman, fanal,
concha, luna, lirio, escala, cristal,
dia, ciprés, perla, arca, medianera,
espejo sin mancha, Eva/ave, astro
refulgente, flor de las flores, templo



de Dios, zarza, luminar mayor, sa-
grario, ancora sagrada, refugio de
pecadores, consuelo del afligido,
estrella de la mafana, mirra suave,
torre de marfil, casa de oro, puerta
del cielo, arca de la paz, torre de

‘David, pastora divina, fértil mies,

espiga, antorcha divina, divina

amazona, flamigero globo, sagrado
volcdn, nevado jazmin, hechizo,
sacratisima cordera, madre del
Creador, esperanza nuestra, puerto
de salvacion, etc. Incluso destacan
algunos atributos de los cuales
Maria es justamente la antitesis:
mancha, eclipse, culpa y sombra
(véase el nim. 39, copla final).
Dada la profusion de elementos
de esta indole, es de destacar el
completo trabajo de anotacidn de
los atributos marianos -asi como de
los propios de Dios y de Cristo- que
ha realizado el editor, auxiliado no
solo por numerosas autoridades de
la teologia y de la patristica, sino
también del Util Diccionario de los
Autos Sacramentales de Calderdn,
de Ignacio Arellano, el cual le ha
proporcionado numerosos comenta-
rios teoldgicos y pasajes paralelos.
Por tal motivo, esta edicion debiera
transformarse en una fuente obli-
gada de consulta en lo que dice
relacion con la devocién mariana
en la Colonia.

También es de destacar el empleo
en algunos textos de técnicas tipi-
camente barrocas, como la figura
retorica de la diseminacion, con la
correspondiente recoleccion pos-
terior. Como ejemplo puede verse
el villancico nim. 24, cuyo primer
verso reza “Céfiro, de las flores
deidad”, vistoso caso por tratar-
se de esdrujulos, o esta otra del
num. 25: “Cantese de Maria / |a bella
imagen, / cantenla a cuatro voces
/ cuatro metales, / que en ella veo
oro, / plata, barro, bronce, / pero
no hierro. / Oro en lo fino, / plata
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en lo casto, / su humildad barro,
/ bronce el son de su fama; / que
en ella veo / bronce, oro, plata, /
barro, pero no hierro”.

En el “Pértico de temas varios”
(pp. 177-240), que abre las secciones
de textos anotados del Cancionero,
me detengo en el numero 3, cuyo
primer verso reza “Como entre es-
pinas la rosa”. Destacan en él las
imagenes de que se vale el andnimo
autor para exaltar, en forma com-
parativa, la belleza y las virtudes
de Maria, sirviéndose, entre otros
textos, del Cantar de los Cantares.
Como curiosidad esta el empleo
del estribillo “y trescientas cosas
mas”, que figura como verso final
de cada copla, el cual corresponde
a un bordoncillo, tomado de un an-
tiguo disparatario, que recogieron
también Lope de Vega y Tirso de
Molina en obras dramaticas suyas.
Otro texto de este grupo, notable
por su belleza, es el num. 19, cuyo
primer verso reza “Moradores del
orbe”. En él se destaca la relacion
de dependencia que existe entre
Maria y Jesus: “Venid, y veréis /
que no hay copia de Dios sin Maria”,
relacién que ejemplifica usando
diversas imagenes, como la del
sol y la aurora: tal como el sol no
puede llegar sin ser antecedido por
la aurora, Jesus no puede llegar al
mundo sin pasar antes por Maria.

Sigue la extensa seccion de
poemas dedicados a la “"Concepcion”
(241-352), en todos los cuales se
hace referencia directa o indirecta
a la Inmaculada Concepcién de la
Virgen, que como bien sabemos no
fue aceptada por la Iglesia como
dogma de fe sino a mediados del
siglo XIX. Entre estos poemas des-
taca, por ejemplo, el num. 30, en
cuya Introduccién aparece la imagen
poética del arroyo, la cual personifica
la alegria del universo con motivo
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de la presencia de Maria: “Arroyuelo
gue corres alegre, / dime por qué
bullicioso te ries / y corres con tanto
placer, dime. / Dime por qué cuanto
riegan / tus aguas fecundan, / que
€S cosa y cosa / que se ve y no se
ve, / dime, dime porgqué”. En el
ndm. 34 se reitera el alborozo de
la natUraleza ante la presencia de
Maria, nuevamente usando la téc-
nica de la diseminacion y posterior
recolecciéon: “Aves que os rizais de
plumas, / fuentes que os pulis de
plata, / flores que exhalais aromas,
/ plantas que crecéis ufanas, / ial
jardin, al vergel!, / que Marfa bella,
/ la mejor estrella / se concibe en él.
/ Celebren, pues, con voces alegres,
/ aves, flores, fuentes y plantas, /
las aves con picos de marfil candido,
/ las flores con raras fragancias, /
las fuentes con tiples cristalinos /
las plantas con olivas y con palmas”.
En otro villancico aparece una no-
table imagen: el enfrentamiento de
Maria con las escuadras infernales
y la poca resistencia de estas,
todo ello descrito con un lenguaje
bélico: “-iToquen, toquen al armal,
/ iguerra, guerra, al armal, / que el
albor de Maria, / da la fuerte, san-
grienta / y feroz batalla. iGuerra,
guerra / y a su valor se oponen, / de
dragones soberbios, / sinnimero de
escuadras. / Resuenen los agudos
/ pifanos, con el rumor / de beli-
cosas cajas. [...] iAvanza, avanza,
avanza!, / que vencido Lucifer / y
Sus secuaces, van cayendo a la /
funebre y triste carcel desdichada”
(ndm. 70). Vemos aqui que el arma
de la Virgen no es convencional: Ella
se vale principalmente de la luz,
qgue hace retroceder a las tinieblas.

Continua la edicidon con la sec-
cion mas extensa de esta obra: los
poemas dedicados a la “"Natividad/
Guadalupe” (353-548). Entresaco de
ella el ndm. 74, en cuya introduccién
se enumeran diversos seres de la
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naturaleza que dan gloria a Maria,
acompafados de sus respectivos
complementos instrumentales:
"Pues den la bienvenida, sin opo-
sicion, / la tierra, el cielo, el agua,
la luna, el aire, / el lucero, el fuego
y el sol, / con palmas, con astros, /
con perlas, con plata, / con voces,
con luces, / con llamas y con res-
plandor. / Den la bienvenida / con
estruendo de voces y rumor / a la
tierna nifha que de la culpa triunfd,
/ que siendo recién nacida / es de
la deidad el tesoro mayor”. Luego
las coplas desarrollan estas diver-
sas relaciones complementarias. El
siguiente texto, el nim. 75, es un
poema notable por su imitacién de
la lirica tradicional, tal como anota
Eichmann en nota al pie: “iAh, qué
linda perla / nos ha dado el cielo!,
/ iay, ay!, / en esta morena, / en
este portento, / en este milagro, /
luna y sol a un tiempo, / alivio del
hombre, / amparo y consuelo”, El
ndm. 79, con su construccion llena
de hipérbatos y metdaforas, es un
buen ejemplo del uso de recursos
poéticos auriseculares. Destaco
también el num. 85, cuyo epigrafe
reza Aqui de los pintores, notable
por la tematica del Deus pictor: el
hombre fue hecho a imagen de Dios,
y entre todos los hombres destaca
la belleza y perfeccion de Maria,
que es la que mas se acerca a la
de Dios. La belleza de la Virgen,
que no ha sido igualada, hace pa-
lidecer la belleza de las mejores
creaciones de los grandes pintores
de la Antigliedad. Otro villancico
notable es el niim. 116, donde para
enfatizar la hermosura de Maria se
la compara con una mina y con una
perla, nada extrafo si pensamos, en
el caso del primer sustantivo, en la
importancia que tenian en Charcas
los metales preciosos extraidos de
minas como la famosa de Potosi:
“iAlbricias, albricias!, / que se ha
hallado en el mundo una mina, / una
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perla de tanta belleza, / tan sola, tan
grande, tan blanca, tan fina / que
no se halla en el mar ni en la tierra
/ quien pueda igualar su hermosura
divina”, En el poems nam. 130 (el
mas extenso de Ia coleccion), cuyo
primer verso reza “Escuchen dos
sacristanes”, se adopta la forma de
debate para abrirse a |5 comicidad y
al disparate. El texto debid Ser muy
Popular, ya que cuenta con varias
versiones impresas en Espafiay en
México, ademas de |a de Charcas.
Se centra en la discusién entre dos
sacristanes de si es mas apropiado
llamar a Maria pDe quae natus (‘De
la cual ha nacido [Cristo]’) o Gratia
plena (‘Llena de gracia’), cuestién
sobre la cual se construyen una serie
de equivocos, con latinajos incluidos.
Mas adelante, el ntim. 132 destaca
por el amplio empleo de esdrujulos.
Por Ultimo, una curiosidad notable
es el nim. 141, CUyo marco son
unas fiestas de toros celebradas
en la ciudad de La Plata en 1723
en honor de la Natividad de Ja
Virgen. Usando e lenguaje taurino,
el autor del villancico muestra el
enfrentamiento entre diversos toros
(metéfora de los envidiosos dngeles
devenidos en demonios debido a Ia
envidia generada entre ellos por los
privilegios que Dios ha concedido al
hombre) y Maria. A I3 Virgen -que
incluso rejonea a los toros- le basta
Su solo nacimiento para derrotarlos.

Siguen a continuacién tres breves
secciones de poemas dedicados a Ia
“Natividad” en combinacion con las
advocaciones marianas de la Virgen
del Populo (549-56), de la de Surumi
(557-59) y de la de Nieva (561-63).
La siguiente seccion, dedicada al
tema de |a “Natividad/Salves", se
distingue fundamentalmente por
las nutridas glosas a las palabras
de la Salve, Regina de que hacen
gala los poemas que la integran, en
los cuales destaca Ia habilidad de
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los autores para intercalar el texto
latino con las glosas en castellano
(véanse, por ejemplo, los nims.
152 y'155).

Contindan las secciones de
poemas dedicados 3 |a “Presentacién”
(615-24) de Ia Virgen (no la de
Jesus), una curiosidad poco habitual
en la tradicidon mariana americana,
y la de la fiesta de |a “Expectacidén”
(625-31). En los poemas de esta
ultima destaca cémo los habitantes
de la naturaleza (aves, plantas,
flores...) festejan y acompafian a
Maria mientras ests encinta del
Mesias. Conmueven también los
Poemas de la seccién “Dolorosa”
(643-61), dedicados a contemplar
los sufrimientos de Ia Virgen ante los
padecimientos de su Hijo (véanse
los ndms. 190 vy Ia preciosa senci-
llez del nam. 191, donde también
la naturaleza se hace €co de este
dolor, acompafiando a la Madre de
Dios). En los poemas de |a seccidn
denominada “Asuncién” (663-80),
€N que se canta a la Virgen asunta,
destaca el uso de Ia técnica de los
opositos para designar la locura amo-
rosa del Poeta-amante, enamorado
de Maria: “Loco estoy, pero {qué es
esto? / Con la nieve me abraso / y
con el fuego me hielg” (ndm. 200,
Introduccién). Esta técnica se ex-
tendié en la literatura occidental a
partir del Canzoniere de Petrarca y
fue llevada a sy Cumbre por poetas
misticos como Santa Teresa de
Avila y especialmente San Juan de
la Cruz. Otro ejemplo se puede ver
en el nim. 193, seccién “Dolorosa”.

Tras secciones de poemas dedica-
dos a la “Descensién” y "Reina”, viene
una que lleva por titulo “Nombre
de Maria” (703-11), la cual hace
alusion a la fiesta mariana que se
celebra cada segundo domingo de
septiembre. El origen de esta fiesta
esta en el triunfo que los cristianos,
refugiados en |Ia imperial ciudad de
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Viena, obtuvieron en 1683 sobre
las tropas otomanas invasoras co-
mandadas por Kara Mustafa, por
intermediacion de Maria, a la cual
se encomendd el rey de Polonia
antes de entrar en batalla. Destacan
las imagenes bélicas del poema
n@m. 215, cuyo primer verso reza
No temas, no receles”.

Finalizo este recorrido con la sec-
cién “Rosario” (721-36), en la cual
se destaca esta antigua devocion
mariana. El nim. 225 es un hermoso
ejemplo de composicion destinada a
exaltar |la figura de Maria por medio
de la devocion del Rosario: “De tu
bendito Rosario / cada cuenta es
una bala, / con que en un Avemaria
/ se consigue una batalla” (copla 4).

La edicion concluye con una sec-
cién titulada “Apéndice. Fragmentos y
bocetos”, donde se rednen los textos
incompletos e incluso alguno que solo
cuenta con iun vocablo! Cierra la obra
un Util Indice de principales motivos
y términos anotados, que permite al
lector interesado rastrear las notas
a las distintas metéforas y atributos
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marianos que aparecen en los textos.
Quiza sf lo Unico que mancha el exce-
lente trabajo de edicion desplegado en
esta obra es la recurrencia de erratas
variadas que se deslizan en las notas
a pie de pagina.

En resumen, el trabajo de re-
construccion de los referidos poemas
efectuado por el editor es encomia-
ble, y merece toda nuestra atencidn.
Esta obra es un gigantesco repertorio
de material lirico relacionado con
la piedad mariana, de una riqueza
notable no solo desde el punto de
vista linglistico y filologico (nos
permite conocer mas de la lengua
castellana criolla a partir de fines del
siglo XVII), sino también porque nos
permite entender en mejor forma
la importancia que tuvo la devocidn
mariana en América del Sur durante
la Colonia, en particular en la zona
de Charcas, expresada tanto en la
poesia como en la musica para la
cual aquella era compuesta. Una
devocién que, como bien sabemos,
esta en la raiz de la piedad mariana
que subsiste hasta el dia de hoy en
Hispanoameérica.



