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Como sefiala Diego Santos Sanchez, el teatro franquista fue anémalo en tanto que se desvid
de la estética precedente y se vio subyugado a la «aplicacién de las categorias de ortodoxia y
heterodoxia» (Santos Sanchez, 2021: 22), parametros que seran abordados de multiples
formas en los distintos estudios que componen Un featro andmalo. Ortodoxias y heterodoxias
teatrales bajo el franguismo (2021). En la introduccion del volumen, el editor realiza una
panoramica sobre la produccién teatral franquista y determina las bases y obstaculos sobre
los cuales se va a construir. Asi, Santos Sanchez sefiala que la censura afectara al sistema
literario en todo su conjunto, pero que lo hara de manera mas férrea en el ambito teatral,
debido al caracter hibrido o plural de esta disciplina.

En este sentido, Todorov ha estudiado ampliamente la importancia del control de la
informacion en pafses que estan o han estado bajo un régimen dictatorial: «Debido a que los
regimenes totalitarios conciben el control de la informacién como una prioridad, sus
enemigos, a su vez, se emplean a fondo para llevar esa politica al fracaso» (1995: 13). Esta
politica informativa se traducira en censura y ortodoxia, pero también en heterodoxia y

subversion, por lo que encontraremos el debate entre el posibilismo e imposibilismo, la

Recibido: 25/02/2022. Aceptado: 26/02/2022 ISSN: 2174-8713

169


mailto:marsim03@ucm.es

cuadernos

“Sleph
autocensura, la escritura desde el exilio y la conformacién de un canon en base a los intereses
del régimen.

En el articulo que abre el apartado «Poéticas», Javier Huerta Calvo desgrana las
contradicciones del proyecto teatral del franquismo mediante el analisis de diversas figuras
vinculadas al Teatro Espafol Universitario. De este modo, sefiala como algunos autores que
estaban dentro de las filas falangistas tenfan, sin embargo, un acercamiento vanguardista al
hecho teatral, combinando asi un pensamiento ortodoxo con una practica heterodoxa. Por
otra parte, establece un vinculo entre La Barraca como el «espejo en el que se mire el Teatro
Universitario del franquismo» (Huerta Calvo, 2021: 47) a través del concepto de wision, que
alude a la dimension social del teatro, y 1o que es lo mismo: su capacidad de difusién de ideas.
Este teatro de masas se contrapondria a la concepcion de la vanguardia de la creacién como
algo destinado a las minorias.

A su vez, Juan Manuel Escudero Baztan muestra en su estudio la version integra de
«Razén y ser de la dramatica futura» de Torrente Ballester, un texto que ilustra ideas
fundacionales del nuevo teatro que propone el régimen. Este sera un material clave para
comprender la anomalia del teatro desde su concepcidn, pasando por su produccion hasta
su recepcidn, ya que da cuenta de la gran contradiccién del proyecto teatral franquista: la
imposibilidad de mezclar la idea del progreso con la estética tradicional.

Los procedimientos estéticos y teatrales pueden tener un vinculo (contradictorio o
no) con el contenido politico y argumental de las obras. Verénica Azcue incide en la
relevancia de una parte de la produccion del teatro franquista donde se abordaban de manera
directa los conflictos éticos y morales que supuso la Guerra Civil. Para ello, la autora analiza
las obras Antigona, de José Marfa Peman, y La muralla, de Joaquin Calvo Sotelo, desde el
marco de las teorfas sobre el género de la tragedia. Asi, Azcue expone los procedimientos
utilizados en escena para plantear ciertas contradicciones morales del bando de los
vencedores en relaciéon con «la memoria de la guerra y la imposicion violenta de la dictadura
franquista» (Azcue, 2021: 104).

Asimismo, Anne Laure Feuillastre estudia la critica social y las estrategias para
esquivar la censura en el Nuevo Teatro surgido a finales de los afios 60 a partir de los
parametros del tiempo, el espacio y los personajes, trazando asi una linea estética que cruza
un conjunto de creaciones muy heterogéneo. De este modo, la autora destacara la

importancia de la mayor o menor distancia entre la obra y su referente: es decir, cuanto mas
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se aleje una obra de la situacion especifica de Espafa, mas universalizante sera su critica y
mas facilidades tendra para no ser censurada.

A modo de cierre de estas «Poéticasy, Maria Serrano Aguilar estudia la recepcion del
teatro ceremonial por parte de la censura franquista, centrandose en diversas obras de Miguel
Romero Esteo y Luis Riaza. De esta forma, explica coémo lefan las obras estos censores y
plantea la necesidad de analizar la representacion de estas para poder aprehender su sentido
completo, lo que se vincula a las teorfas del teatro posdramatico. En este sentido, destaca
coémo los censores relacionaban esta estética ceremonial con lo grotesco y su calificacion
como carentes de argumento e irrespetuosas con respecto a la religiéon cristiana. Estas obras
reproducian, en muchos casos, ritos procedentes de estas creencias, lo que suponia una
subversion frente a la institucion, una blasfemia. Con todo esto, destaca la arbitrariedad de
la recepcidn de estas obras en la medida en que su censura estaba determinada por la mayor
o menor formacion de los censores, asi como por su capacidad para interpretar la obra.

El apartado «Censuras», el segundo de este volumen, se centra en la produccion
teatral del franquismo poniendo el foco ain mas cerca del aparato censor. En primer lugar,
el trabajo de Alba Gomez Garcia se centra en la representacion de la homosexualidad
femenina en el marco del teatro comercial. Asi, plantea la cuestién del posibilismo e
imposibilismo como un parametro mas para entender la produccién de las obras, en la
medida en que una puesta en escena de la homosexualidad femenina de forma explicita
conllevaria una censura total. Asimismo, sefiala que la homosexualidad femenina de la época
va a ser invisibilizada, ya que no se concibe el deseo femenino sin la presencia de un hombre,
lo cual es relevante para entender como se configuran estos sujetos dentro del espacio teatral.
Con todo esto, la autora destaca la influencia sartriana a través del uso de la dialéctica del
amor y el odio en la obra ;Odiv? de Rafael Rosillo, asi como la importancia del
existencialismo, que va en contra del pensamiento y discurso del régimen. De este modo,
Gomez Garcia realiza una revision de la censura econémica y mediatica que ha sufrido esta
obra, que podria ser uno de los motivos por los cuales no ingresé en el canon teatral.
Finalmente, la autora propone que ;Odio? se adecta a los procedimientos de cierto
posibilismo, cuyo objetivo era hacer llegar a un publico mas grande una obra que, no solo
exponia practicas escénicas menos tradicionales, sino que ilustraba a una mujer disidente por

su orientacion sexual.
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Del mismo modo, Francesc Foguet i Boreu realiza una panoramica del teatro de
Lloreng Villalonga y, para ello, analiza los expedientes de censura del autor. Asi, destaca la
«arbitrariedad de los criterios» (2021: 182) por parte del aparato censor, algo que también
seflalaba Marfa Serrano Aguilar en cuanto a la recepcién del teatro ceremonial. En definitiva,
la falta de formacién o la mirada sesgada de ciertos censores determinara la exclusion de gran
parte de la produccion teatral de este perfodo debido a la incomprension o interpretacion
erronea de estas piezas. Del mismo modo, el autor no solo trata la censura textual sino
también la de la representacion, que fue incluso mas exigente.

A su vez, Gluseppina Notaro estudia la trayectoria del autor Agustin Goémez-Arcos
bajo la represion de la censura a través de las obras Didlogos de la herejia y Queridos mios, es preciso
contaros cierfas cosas. BEsta investigadora vinculara la produccion de Goémez-Arcos con la
cuestion del exilio. En este sentido, la autora destaca que la censura provocara un cambio de
identidad en el autor, que pasa de ser dramaturgo en espafiol a novelista en francés: si el autor
no logra insertarse en el régimen, su identidad nacional se vera desterritorializada. Por otra
parte, el caracter subversivo y la denuncia social que caracterizan la produccion teatral de este
dramaturgo se ven relacionados en este estudio con su condicién de exiliado, la cual
provocaria una necesidad de rebelion. Por dltimo, cabe destacar la idea de que el bilingtiismo
en la obra del dramaturgo puede constituirse como un acto de rebelién y de construccion de
una identidad disidente.

Por ultimo, Masa Kmet centra su trabajo en las repercusiones de la censura franquista
en el ambito del teatro no profesional y, para ello, utiliza el ejemplo del grupo Pequefio Teatro
Dido. En general, la censura afecté mas a los grupos no profesionales que al teatro comercial.
Por ello, destaca la importancia de tener en cuenta los distintos parametros en los que actia
la censura, como la censura econémica, ya que de la falta de recursos para el montaje de una
obra teatral también se deduce una estructura de poder subyacente. Con todo esto, Kmet
aborda los distintos tipos de agrupaciones no profesionales: el teatro independiente, el teatro
de camara y ensayo, el teatro experimental, el teatro universitario, etc. Asimismo, analiza de
cerca los mecanismos que operaban dentro del aparato censor para arrojar luz sobre su
funcionamiento y las mdltiples variantes de la censura, como la censura performativa. Por
ultimo, la autora realiza una panoramica de los casos de censura o representacion del grupo
Pequefio Teatro Dido, al que considera un ejemplo de resistencia frente a la represion que el

régimen realizaba en el ambito de la cultura.
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En el tercer apartado «Fronterasy, se exponen las relaciones entre el panorama teatral
espanol del franquismo y las dramaturgias extranjeras. En este sentido, el trabajo de Raquel
Merino Alvarez estudia la presencia de la dramaturgia irlandesa en la cultura teatral de la
Espafia franquista. Para ello, realiza un desglose de la abundante inclusiéon de dramaturgos
irlandeses en la escena espanola, la cual provocara que estos autores pasen a formar parte de
la cultura escénica del pais. Figuras como Beckett, Shaw, Syunge y O'Casey, entre otras, seran
clave para entender gran parte de la produccién escénica espafiola durante el régimen de
Franco y la Transicién, y su huella podra rastrearse aun en la actualidad. Mediante los
archivos de censura, la autora ira dando cuenta de la presencia de estos autores.

Del mismo modo, Cristina Bravo Rozas analiza la configuraciéon del teatro
hispanoamericano en Madrid en relacién con la evolucién politica y cultural del régimen, y
el vinculo entre Espafia e Hispanoamérica. El reencuentro con Hispanoamérica tiene una
intencion politica: el deseo de recuperar el discurso del antiguo imperio. Con todo esto, Bravo
Rozas realiza una panoramica entre los afios 40 y los 70 en la que se observa el aumento y
desarrollo de la presencia del teatro hispanoamericano en Madrid. La autora sefialara una
progresion del teatro hispanoamericano representado en territorio espafiol en la que se
observa inicialmente una estética mis cercana a la comedia y el folclore' hasta desembocar
en un teatro mas independiente y experimental.

Cristina Gémez-Baggethun analiza las distintas figuras que trabajaron el teatro de
Ibsen en TVE, centrandose en los casos de Peer Gynty Un enemigo del pueblo. 1.o mas relevante
de estas producciones es el hecho de que fueron realizadas tanto por personas mas cercanas
al Partido Comunista de Espafia o a la lucha feminista, como por aquellas que colaboraban
con la censura franquista. Esto da cuenta, una vez mas, de las mezclas producidas entre la
heterodoxia y la ortodoxia en el ambito del teatro franquista.

Finalmente, el cuarto y dltimo apartado, titulado «Exilios», despliega tres trabajos que
estudian las implicaciones del exilio en la escritura y representacion del teatro. En primer
lugar, Noelia Garcia Garcfa analiza la construcciéon de personajes femeninos dentro de la
obra de Max Aub, centrandose especialmente en las obras que el propio dramaturgo

denomina mayores. A través de los conceptos de dnge/ del hogary mujer moderna, la investigadora

! Como sefiala la autora: «el teatro procedente de la América hispana se considera mero entretenimiento»
(Bravo Rozas, 2021: 275).
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despliega dos «despertares» (2021: 338) en las obras La vida conyugal y Morir por cerrar los ojos, y
una figura reivindicativa en E/ rapto de Europa. Asi, Fernando Larraz se centra en el vinculo
entre el teatro y la politica informativa sobre el exilio. Para ello, utiliza las obras Callados como
muertos, de José Maria Peman, y Murid hace guince asios, de José Antonio Giménez-Arnau como
muestras de la representacion del exiliado. El autor apunta que el exilio republicano era uno
de los temas mas complicados de abordar para la «democracia organica» (Larraz, 2021: 362)
propuesta por Franco. Por ello, estudia el desarrollo de los discursos en torno a la figura del
exiliado a lo largo del perfodo franquista, lo que entronca con el trabajo de Berta Mufioz
Caliz que da fin a Un teatro andmalo.

Esta autora realiza un estudio de la presencia del teatro del exilio en el archivo del
Centro de Documentacion Teatral del INAEM y cémo las practicas de registro y
documentacién han ido evolucionando desde el periodo franquista a la actualidad, pasando
por la Transicién. Esto es relevante en tanto que se plantea que la ausencia de documentos
sobre el teatro del exilio supone una invisibilizacién de parte de la memoria colectiva, por lo
que reivindica la necesidad de recuperar este corpus perdido, con el fin de tener una mirada
holistica de lo que fue el teatro del franquismo.

En definitiva, la enorme capacidad de influencia del teatro, debido a su caracter
colectivo, provocé una mayor vigilancia sobre el mismo: tanto la Espafia rebelde como la
dictatorial entenderan que el teatro es una herramienta para la difusion de la ideologia y, por
ello, su caracter colectivo del teatro determinara asi su produccion, recepcion y censura. En
este sentido, el dualismo entre los conceptos de heterodoxia y orfodoxia se vuelve relevante en
tanto que, si bien estos dos polos de la cultura se necesitaran para coexistir, mantendran una

tension entre si que generara una produccion teatral variada y, por consiguiente, anémala.
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