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Gernot Kamecke (2015), Die Prosa der spanischen Aufklirung. Beitrige zur
Philosophie der Literatur tim 18. Jahrundert (Fetjoo - Torres Villarroel - Isla
- Cadalso), Frankfurt am Main, Iberoamericana-Vervuert (La cuestién palpi-

tante. Los siglos XVIII y XIX en Espaiia, 25), 585 pp.

En los ultimos afios varios hispa-
nistas alemanes escribieron sus tesis
post-doctorales, uno de los requisitos
para obtener la «habilitacién», sobre la
_ Tlustracién espafiola: Claudia Gronemann
I RO A DER Polyphone .A'Lgikldrung. Zur' Textualitit und

i Performativitit der spanischen Geschlech-
SPANI§CHEN terdebatten im 18. Jahrbundert (2013),
AUFKLARUNG Jan-Henrik Witthaus Sozialisation der
BEITRAGE ZUR PHILOSOPHIE Kritik im Spanien des aufgeklirten Abso-
5 : lutismus. Von Feijoo bis Jovellanos (2012),
Christian von Tschilschke Identitit der
Auftlirung/Aufklirung der Identitit. Lite-
ratur und Identititsdiskurs im Spanien des 18.
Jahrhunderts (2009) y Andreas Gelz Tertu-
lia. Literatur und Soziabilitit im Spanien des
vervuERr 18. und 19. Jahrbunderts (2006). La mono-
grafia de Gernot Kamecke forma parte de
esta serie y demuestra una manera de tra-
bajar rigurosamente cientifica, tal y como
exige la mds alta calificacién académica en
los paises de lengua alemana. El volumi-
noso estudio consta de una introduccién,
cuatro capitulos dedicados al andlisis de la
prosa literaria de Feijoo, Torres Villarroel,
Isla y Cadalso, asi como un breve resumen,
una bibliografia de fuentes primarias y
secundarias de mds de setenta pdginas y un
indice onomistico.

La introduccién (pp. 21-85) esclarece
algunos términos y conceptos claves
de la Ilustracién espafola. Kamecke
resume concisamente los significados
del verbo «ilustrar» asi como la relacién
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(problemitica) entre el Estado y la Iglesia —aplicando el concepto de «las dos Espafias»
ya al siglo xvirT— y el mosaico de las luchas entre las fuerzas regionales y centrales de la
Tlustracién espafola. Segin Kamecke, la mayoria de los proyectos ilustrados no fueron
llevados a la prictica, sino que se limitaron a ser tratados en el 4mbito de la imaginacién
y ficcién. Por eso, en Espafia se desarrollé una prictica textual abierta y experimental; no
obstante, a causa de los mecanismos de control estatales y eclesidsticos se escribié poca
«literatura ficcional auténoma» (p. 25) durante la época estudiada (1725-1800).

La tesis central del segundo capitulo (pp. 87-181) consiste en que Benito Jerénimo
Feijoo es el gran renovador de la prosa literaria en el siglo xviir espafol. Por tal motivo,
Kamecke analiza de forma convincente el surgimiento del ensayo como forma publica y
experimental, asi como las ideas filos6ficas, la estructura argumentativa y los métodos de
Feijoo. Para Kamecke, la particularidad de la escritura feijoniana radica en un «espiritu
abierto absoluto» y el afin de la «comunicabilidad maxima» (p. 9o), lo que se observa
en la nueva concepcién de la relacién autor-texto-lector, ya que no existe un reparto
de roles fijo en los ensayos. Kamecke analiza detalladamente el «Prélogo al lector» del
primer tomo del Zeatro critico universal y concluye que Feijoo tiene como meta alcanzar
al maximo nimero posible de receptores que estdn invitados, pero no obligados, a acom-
pafiar al autor en su labor de «examinar la voz del Pueblo», «<impugnar errores comunes»
y «proponer la verdad». En el prélogo del cuarto tomo del 7eatro, Kamecke detecta una
nueva faceta de dicha relacién, dado que en este paratexto el autor no se dirige al lector
propicio que comparte el mismo camino, sino al «Lector Ignorante y Malicioso» que
estd en contradiccién con la argumentacién del texto. Sin embargo, para Feijoo cualquier
contradiccién debe ser naturalmente posible porque es ventajosa al proceso de encontrar
la verdad. Segin Kamecke, en los dltimos dos prélogos de las Cartas eruditas la relacién
autor-texto-lector culmina en la entrega de la responsabilidad al lector para que este
continde la obra del autor. Este espiritu abierto se puede detectar también en la estructura
argumentativa de Feijoo y su interpretaciéon de las fuentes usadas. En el contexto del
status quo de las ciencias en Espafia que respiraban profundamente un aire escoldstico,
la epistemologia de Feijoo puede ser considerada «rebelde» (p. 119) por su critica hacia
las autoridades, por las referencias a pensadores sospechosos y por su uso de fuentes
orales incluyendo «la voz del pueblo». Kamecke descubre la rebeldia feijoniana en el
dmbito de la epistemologia, en su demanda de reformas sociales que se van dirigiendo a
una «armonia de las clases sociales», en un relativismo radical que critica un patriotismo
exagerado, que aboga en favor de un cosmopolitismo y que a través de un escepticismo
metafisico abre las puertas hacia posiciones deistas, asimismo en el hecho de que Feijoo
encuentra en el concepto del hombre (perfectible) un medio entre el espiritu y la materia,
o sea, la infinidad divina y la finitud de los seres mortales ya no son incompatibles (pp.
141-151). Para ilustrar la aportacién de Feijoo en la renovacién de la prosa literaria en
Espafia, Kamecke examina la poética y el estilo del benedictino. Segin Feijoo, el ideal de
la comunicacién abierta debe ser puesto en prictica por un lenguaje claro y sencillo para
que el tema gane importancia. Ningun estilo, asi como ningtn idioma, es perfecto, pero el
estilo «natural» de la prosa resulta ser el mas apropiado para el proyecto filoséfico.

La originalidad de los conceptos literarios de Feijoo y Torres es atin mds evidente si son
comparados con las estéticas de Gregorio Mayans y Siscar e Ignacio de Luzin. En la pri-
mera parte del tercer capitulo (pp. 183-310) Kamecke resume brevemente el pensamiento
literario de estos dos tedricos para indicar que la libertad literaria que Feijoo, Torres y
mis tarde Isla sostuvieron, no estaba prevista en el neoclasicismo espafiol predominante.
La libertad literaria era entendida como una desviacién del cédigo aristotélico que no se
podia cuestionar, sino mds bien perfeccionar. En contraposicién a los neoclasicistas, Diego
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de Torres Villarroel utiliza el potencial creador del lenguaje subjetivo, el cuestionamiento
irénico, los juegos narrativos y las transgresiones de géneros literarios que son herencias
de la filosofia de la novela del Siglo de Oro. Para ilustrar estos rasgos en la obra del
salmantino, Kamecke analiza en primer lugar su Vida, explicando que este texto guarda
una distancia equilibrada entre los polos «novela picaresca» y «autobiografia burguesa».
Teniendo en cuenta que Torres, asi como la mayoria de sus lectores, provienen de la clase
burguesa, esta autobiografia novelada, un género sintomadtico para el giro antropolégico
de la Ilustracién, presenta en cierta manera una justificacién personal ante la nobleza, sus
colegas universitarios y los otros escritores. Paradéjicamente, el «Torres» textual se retrata,
por un lado, con cualidades positivas, pero por otro lado lanza insultos deshonradores
contra si mismo. La instancia narrativa nunca se revela completamente, mds bien resulta
enigmatica, llena de contradicciones e hibrida. Esta hibridez del narrador-protagonista
y del estilo es segtin varios criticos un indicador de que Torres como escritor finalmente
fracasé. Kamecke, por el contrario, objeta que exactamente aqui se desvela la destreza
artistica del autor y argumenta que la consistencia de la instancia narrativa se basa en su
locura, la cual es examinada cientificamente en la Vida y aparece como una forma tem-
prana de trastorno bipolar. Sin embargo, esta «cita» del discurso psicopatolégico, igual
que otras referencias intertextuales, por ejemplo, al discurso astrolégico, son aducidas de
manera irénica, por lo cual Kamecke deduce que la ironia omnipresente remite a una
instancia textual «responsable por la distribucién de los elementos y la inclusién de los
topoi de la locura en este juego de la indiferencia entre la verdad y la ficcién» (pp. 263-
264), y la encuentra en los paratextos donde, a través de un mise en abyme, se realiza una
comunicacién directa entre el autor y el lector. Tanto en los paratextos como en los textos
principales, con frecuencia se abren distintos niveles diegéticos que, en varios casos (Visi-
ones y wvisitas, Los desahuciados del mundo, Correo del otro mundo o Barca de Aqueronte) se
solapan para introducir al lector en un suefio. Kamecke subraya el potencial subversivo de
la escritura torresiana (decadencia de las costumbres, de la universidad y de la literatura;
critica de la nobleza y de algunos elementos de la Iglesia catdlica; distribucién injusta de
los recursos naturales) y concluye que la obra de Torres, por su actitud politico-filoséfica
que se esconde detrds de los juegos estilisticos y por su lenguaje satirico-irénico, debe ser
considerada radicalmente ilustrada.

En el capitulo 4 (pp. 311-406), Kamecke se afiade al coro de voces que opinan que
entre 1700 y 1800 se escribieron pocas novelas originales espafiolas, a pesar de que las
obras de Feijoo y Torres esbozaron el camino hacia un desarrollo prolifero del género
novelistico. La relacién no existente entre la Ilustracién espafiola y la novela, se deja
observar en el poco prestigio estético de este género literario. Solo a partir de 1750 se nota
un cambio, por un lado, por el éxito internacional de la novela; por otro lado, las nuevas
tendencias naturalistas, sensualistas y antropoldgicas en el discurso filoséfico exigieron
un repensar de la libertad artistica y de la mimesis. La prosa ficcional pudo aliviarse de la
carga de las reglas neocldsicas y acercarse directamente al mundo. La representacién mas
realista del mundo no solo es una cuestién técnica, sino también un momento especifico
en el proceso de la secularizacién porque la literaridad de la prosa ficcional se concibe de
manera experimental e independiente como «una forma de saber auténomo o un método
de filosofia», cuestionando de tal manera la orientacién metafisica hacia lo transcendental
(pp- 332-334). Dado que Kamecke detecta «el camino del realismo ilustrado y secular»
(p. 355) también en el periodismo literario (Nipho, Espectadores), esboza su estatus en la
época del absolutismo ilustrado y concluye que la prosa periodistica igual que la prosa
novelistica, ante un campo de accién cada vez mds limitado, toma el rumbo hacia la
satira politica, lo que lleva a su decadencia al final de la época estudiada. La novela Fray
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Gerundio de Campazas de José Francisco de Isla, para Kamecke probablemente la tnica
novela genuina de la Ilustracién espafola, se sitda en un campo de batalla especial, ya que
desafia la oratoria sagrada, uno de los temas fuertemente debatidos en el siglo xvi. El
unico fin de esta novela es salvar la predicacién de sus vicios culteranos y lo intenta lograr
al ridiculizar a un predicador que encarna todos los defectos posibles. Esta coherencia en
la concepcidén de personaje otorga cierta verosimilitud al protagonista y tendrd un efecto
catdrtico. La sitira funciona mediante este retrato hiperbélico y a través de un excesivo
juego intertextual e interdiscursivo con manuales homiléticos, sobre todo el Verdadeiro
método de estudar de Luis Anténio Verney y el Florilogio sacro de Francisco de Soto y
Marne. De hecho, una de las técnicas satiricas mas destacadas en la novela de Isla es el
uso de citas provenientes de tales textos reales que resultan ser meros disparates. Otro
recurso literario prominente es la ironia que surge del habla de los personajes y del dis-
curso del mismo narrador. La autoironia resultante del discurso irénico del narrador es
uno de los pasos hacia su propia disolucién que culmina en el mise en abyme final sobre
la produccién de la novela, una analogia obvia con el antecedente mas importante de la
novela de Isla, el Don Quijote.

Varias caracteristicas de la novela Fray Gerundio de Campazas, por ejemplo, las estra-
tegias interdiscursivas o el costumbrismo satirico que desafia los postulados neocldsicos,
se encuentran también en las Cartas marruecas de José Cadalso, que constituye el texto
central de andlisis en el quinto capitulo (pp. 407-487). Kamecke interpreta el trayecto
literario de Cadalso como un camino que pasa por la poesia, el teatro y la prosa satirica
(Los eruditos a la violeta) para finalmente llegar a las Cartas marruecas, que son el punto
culminante no solo de la obra cadalsiana sino también de toda la prosa literaria espafiola
del siglo xvi11. Al mismo tiempo esta novela epistolar «exética» (p. 445), «intelectual o de
ideas» (p. 443) toma los mismos caminos de Feijoo («literatura mixta»), Torres Villarroel
(autorreferencialidad) e Isla (reflexién sobre la lengua). El principal concepto de la iden-
tidad literaria de las Cartas marruecas se muestra en el examen de las posibles relaciones
entre los enunciados epistemolégicos y literarios. La bisqueda de la verdad detrds de
las apariencias —aqui a través de la perspectiva exdtica hacia lo propio, o sea, el viajero
marroqui Gazel observando las costumbres de Espafia— al fin y al cabo, no detecta sub-
stancias metafisicas sino axiomaticas, que se realizan sobre todo en el ideal de «<hombria
de bien». Nuiio, uno de estos <hombres de bien», simboliza al escritor que deconstruye
los discursos de la época para crear un punto cero sobre el cual se fundamenta una nueva
lengua. Sus reflexiones lingtiisticas en el proyectado diccionario, igual que su preocupa-
cién por la historia de Espafia, frecuentemente tocan temas politicos y teoldgicos que,
segun la «Advertencia», supuestamente no se deberian tocar. Para Kamecke, el estilo del
«justo medio» corresponde al zelos ético de la «imparcialidad» que se realiza por medio
del recurso retérico de la antitesis, la ironia sutil y el género de la novela epistolar. De tal
manera, Cadalso logra encubrir su propia ideologia, a veces poco ortodoxa, en los juegos
antitéticos-irénicos, en la polifonia de voces y en el poliperspectivismo de la estructura
narratoldégica. Kamecke insinda que algunas de las técnicas estilisticas y narratolégicas
empleadas en las Cartas marruecas solo van a ser retomadas por las vanguardias histéricas
en los albores del siglo xx.

La monografia de Kamecke por su andlisis profundo de la relacién entre filosofia y
literatura es una valiosa aportacién al debate sobre la prosa literaria del siglo xviir en
Espafia. Complementariamente a otros hispanistas que analizan textos especificos como
expresion de fenémenos histérico-culturales generales, la interpretacion de Kamecke de
las obras de Feijoo, Torres Villarroel, Isla y Cadalso logra mostrar de forma convincente
que la identidad de la Ilustracién espafiola consiste en su conceptualizacién como «época
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literaria independiente» (p.18). El libro exige una lectura atenta por el estilo elaborado, asi
como por la densidad de términos y conceptos filoséficos. Por estos motivos, esperamos
que el lector internacional no aplique a este libro la opinién de Gazel sobre los clasicos de
la literatura alemana: «los alemanes lo dicen todo, pero de manera que la mitad no se les
entiende» (Cartas marruecas, Carta LX1).

Markus EBENHOCH
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