INTRODUCCION

1. PRESENTACION Y FORTUNA

La primera noticia que se tiene sobre La puente de Mantible indica
que fue representada en palacio el 7 de julio de 1630 por la compania
de Roque de Figueroa, por lo que posiblemente proceda de una fecha
cercana y no mas atras de 1626-1627, inmediatamente antes de la «dé-
cada prodigiosa» de la dramaturgia durea'. En efecto, aunque no conste
que se tratara del estreno y acaso fuera varios aflos anterior, hay una
serie de pistas que permiten mantener que la comedia estaba conce-
bida para la corte, aunque la forma en la que ha pervivido manifiesta
en las acotaciones su relacién con la escena de los corrales™ a favor
de lo primero, hay que recordar que en la praxis habitual del teatro
cortesano calderoniano es mas habitual que las comedias se representa-
ran primeramente en la escena palatina antes de pasar a los corrales (si
bien hay ejemplos en sentido inverso); este detalle se refuerza en gran
medida porque la reescritura calderoniana del hipotexto novelesco del
que toma la historia de Fierabris y los doce pares de Francia sigue un
patrén que marca una serie de transformaciones especialmente acordes
con el gusto cortesano, segiin se comentard mas adelante; sin embargo,

'La expresién es de Rodriguez Cuadros, 1997. Las dudas sobre la cronologia
proceden de Iglesias Feijoo, 2006, p. xxxix. Rodriguez Lopez-Vazquez, 2002, pp.
9-11, apoya esta datacion cercana a 1630, por sus relaciones con la primera version
de La vida es suefio. El adelanto en la fecha se relaciona con que una de las sueltas
de la comedia procede de hacia 1632, lo que invita a retrasar la composicién unos
cuantos anos.Ver el estudio textual.

2Ya Shergold y Varey, 1961, pp. 283-284, barajaban que la comedia se compu-
siera para corral o palacio.
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12 LA PUENTE DE MANTIBLE

en sentido contrario se puede argumentar la sencillez de la escenografia
(con claras marcas de corral que luego se anotan) y el reducido uso de
acompanamiento musical.

Conjuntamente, el contexto constituye una clave para afinar esta
probabilidad: en la tensa paz que mantenian Espafna y Francia en la dé-
cada de 1630 y que acabara por romperse en mil pedazos con la declara-
cién de guerra de 1635, cobra especial relevancia la dramatizacidon de un
episodio de la tradicién carolingia en el que el centro de la accién gira
en torno al estallido de un conflicto que principia en medio de treguas.
Es cierto que el combate no se desarrolla entre galos y espanoles sino
entre francos y «alarbes enemigos» (v. 2056), pero tanto el tema como
la accidén parecen reflejar el dificil equilibrio en el que se movian las re-
laciones hispano-francesas coetaneas, lo que ofrece una pista de lectura
sobre la que habra ocasién de decir algo posteriormente. Por ahora, bas-
te anadir que esta posible relacion con la actualidad mas rabiosa apunta
igualmente a un interés primeramente cortesano.

Por todo ello, no merece ningan crédito una pista anterior en la que
se menciona El puente de Mantible como uno de los autos que llevaba
Cristobal de Leoén para las fiestas del Corpus de Segovia de 1616, que
en realidad se refiere a La puente del mundo de Lope de Vega, en lo que
no pasa de ser un equivoco®. Asimismo, se conocen otros detalles sobre
la fortuna de la comedia en el siglo xvir: pese a que la fecha de repre-
sentacidn no esta clara, algunos testimonios (la suelta S7) hacen gala de
haber pasado la comedia por la compaiia del autor Antonio de Grana-
dos, activo entre 1602-1603 y 1641; ademas, en una obligacion fechada
en Madrid a 23 de noviembre de 1632, se dice que Maria de Cérdoba,
mujer de Andrés de laVega, se compromete a representar el 2 de febrero
(fiesta de la Candelaria) de 1633 dos comedias que tenian que escogerse
entre un repertorio que abarcaba La puente de Mantible, sin que se sepa
si finalmente fue de una de las elegidas, como le gustaria a Rennert’;
aflos después, en otro documento legal datado a 12 de diciembre de
1659, un conjunto de autores de comedias (Juan de la Calle, Sebastidn
Garcia de Prado, Gregorio de la Rosa, Antonio de Escamilla, Ambrosio
Duarte, Jeronimo de Vargas y Sebastian de Prado, entre otros) acordaban

* Flecniakoska, 1954. El otro caso mencionado es La margarita, que viene a ser
La margarita preciosa de Lope. Este y los demas datos sobre la fortuna escénica de la
comedia y los comediantes en cuestiéon proceden del DICAT.

* Rennert, 1907-1908, p. 50.
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INTRODUCCION 13

con Antonio de Rueda llevar a cabo la representacién de varias come-
dias hasta el martes de Carnaval de 1660, entre las que se hallaba La
puente de Mantible’; ya tras la muerte de Calderdn, se sabe que la pieza
se puso en escena en Valladolid los dias 24 y 25 de mayo de 1687 por la
compania de Melchor de Torres, que tenia en su repertorio otras piezas
calderonianas (E! principe constante y los autos El gran teatro del mundo y
La universal redencién), ademas de una larga serie de representaciones en
el siglo xv®.

En todo caso, La puente de Mantible es una comedia temprana, de la
época en que Calderén forja su poética dramatirgica al tiempo que
mantiene ya un intimo contacto con la corte, como prueban los ejem-
plos de Amor, honor y poder, La selva confusa'y Judas Macabeo, que la pre-
cedieron en los escenarios de palacio. Como varios de estos titulos, La
puente de Mantible se vio pronto impresa en sueltas de diversa proceden-
cia en las que aparecia mal —e interesadamente— adjudicada a Lope,
para luego entrar a formar parte del selecto canon de la Primera parte
(1636) de Calderén, con la que el poeta debutaba en la imprenta y daba
un paso al frente en su estatuto social’. Las decisiones que fundamenta-
ban la eleccidn de esta docena de comedias no siempre estan claras por
la conjuncidn de diversos factores, pero el caso de La puente de Mantible
se puede explicar tanto porque es la primera cala calderoniana en el gé-
nero de las comedias caballerescas como por el especial significado que
tenia en el contexto, de modo parejo —pero menos claro— que ocurria
con El sitio de Breda.

Sin duda, la pertenencia a estas doce primeras comedias de Calderén
ha favorecido —y mucho— la difusién de La puente de Mantible en otras
tradiciones culturales, esto es, la historia de su recepcién internacional.
Al parecer, el grand thédtre francés del siglo xvi1 pasd por alto esta come-
dia de tintes fantasticos, pues a los ingenios de la época les interesaban
mas las piezas comicas, de capa y espada®. Muy al contrario, la suerte
le sonrie a La puente de Mantible en la Alemania romantica tanto en el

> Es probable que para esta representacion se emplease el manuscrito 17201 de
la BNE (MT1), que cuenta con censuras de 1659 (ver el estudio textual).

¢ Por los datos que registran Andioc y Coulon, 1996, la comedia estuvo viva en
los corrales madrilefios desde 1708 hasta 1797, con una cierta regularidad.

7Ver Paterson, 2001, sobre este asunto. Todos los datos sobre la vida editorial de
la comedia se encuentran en el estudio textual.

8 Meregalli, 1983.
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14 LA PUENTE DE MANTIBLE

campo de la traduccién como —mis levemente— en las tablas’: por lo
que toca a lo primero, se trata de una de las comedias calderonianas tra-
ducidas por August W. Schlegel en las dos entregas (La devocion de la cruz,
El mayor encanto, amory La banda y la flor en el primer volumen, 1803; El
principe constante y La puente de Mantible estan en el segundo, 1809, luego
unidos en un tomo, 1813) que construyen el primer canon calderonia-
no aleman'’; también se cuenta una fugaz aparicion sobre la escena por-
que la obra fue representada por E.T.A. Hoffmann dentro de su ciclo de
montajes calderonianos en el teatro de Bamberg (29 de noviembre de
1811) y se llega a adaptar en forma de 6pera tras un largo proceso desde
un primer proyecto inicial acariciado por Hoffmann —inmediatamente
después de la versidén alemana— hasta su realizacién, con libreto de
Joseph Kupelwieser y musica de Franz Schubert, en Fierrabras (1823),
que no llegd a representarse en Viena y solo mas tarde se lograria tocar
la obertura en Inglaterra (1844) y escenificarse ya completa pero con
poca fortuna en Karlsruhe a finales de siglo (1897); a la par, se suma una
mirada mas popular mediante la serie de dibujos de Gotzenberger y
Sttrner de La puente de Mantible en el almanaque Frauentaschenbuch (en
1824) junto a otras comedias calderonianas.

Este interés aleman hacia la version calderoniana parece explicarse de-
bido a la atracciéon por el mundo caballeresco de sabor medieval que se
dramatiza con lances magicos, el conflicto cristiano-musulman vy el po-
tencial simbdlico, muy acorde con la vision romantica que se recupera del
teatro de Calderén que, sin embargo, no siempre era bien recibido por el
publico debido a la distancia que lo separaba de la poética calderoniana.
Segtin Tietz, La puente de Mantible (Die Briicke von Mantible) despierta un
«breve entusiasmo» en Alemania durante el siglo xix, al punto que se
considera «la obra mayor y mas poética del teatro profano de Calderén»!'".

Esta valoracion puede parecer un tanto sorprendente, si se compara
con las impresiones que ha merecido La puente de Mantible entre la critica
contemporanea: para Marquez Villanueva se trata quizi de la peor come-
dia calderoniana, mientras Londero la tenia por una creacién poco feliz,
«mediocre pero sin duda agradable divertissement», aunque vigente por «un

% Para estos y otros detalles, ver Sullivan, 1998; y Tietz, 2006.

1 Se conocen otras dos traducciones alemanas: una hecha al alimén entre G. B.
Birman y Carl Richard (1824) y otra de solo el comienzo de la primera jornada firma-
da por Fr. Giinther (1837-1838), segtin recoge el listado final de Sullivan, 1998, p. 458.

' Tietz, 2006, p. 215.
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INTRODUCCION 15

encantador espiritu de revisiény, opiniones que resumen el olvido y me-
nosprecio generales en los que ha vivido la comedia'?. Solamente se salva
de la quema, en opinién de Riquer, porque «se puede considerar como la
mas bella obra literaria sobre el tema de Fierabrds»'. Juicios de valor aparte,
buena parte de las caracteristicas de esta comedia tan zaherida se entien-
den mejor si se tienen en cuenta sus origenes novelescos, asunto que se
comentara una vez esbozadas las cuestiones principales de la comedia.

2.AMOR Y GUERRA: ACCIONES, PERSONAJES Y TEMAS
2.1. «Omnia vincit amor»: entre las armas 'y las pasiones

La comedia se abre con fuerza in medias res en una primera escena en
la que se hilvanan las principales constantes de la accion. Los caballeros
Guido de Borgona y Oliveros de Castilla han atravesado las lineas ene-
migas durante una tregua y, ocultamente («on bandas en los rostros», acot.
inicial), se han adentrado en el campamento enemigo para «ganar fama
y honor» (v. 444) durante las fiestas que se celebran por el cumpleafios
de Floripes, hermana del rey rival, Fierabras. Una vez alli, Guido ha
tomado una banda de la dama y defiende este simbolo de los moros
que lo acosan, retando al campo de batalla a quien desee batirse por
recuperarla. Cuando se va, su compaiero Oliveros defiende su marcha,
y el ejemplo de amistad causa en Fierabras admiracién, por lo que se da
paso a un primer relato de presentacion: Oliveros revela que el caballero
es «el ilustre Guido de Borgona» (v. 54), al tiempo que encubre su iden-
tidad haciéndose pasar por su escudero Guarin e inicia, asi, la dinamica
de simulaciones de la comedia. En un momento, salen a la palestra tres
ingredientes capitales de La puente de Mantible: amor, guerra y fingi-
mientos, que van a articular el resto de las acciones de los personajes.

En respuesta a la expedicion francesa, Fierabras corre furioso tras
ellos y deja a Floripes sola y apesadumbrada. Se trata de un lance muy
grato a Calder6n: la dama melancoélica que, en sus soledades, da rienda
suelta a sus sentimientos'!. En este caso, la relacion sirve también para

12 Marquez Villanueva, 1977, p. 105; Londero, 1998, pp. 900 y 908.

5 Riquer, 1952, p. 343. En otro sentido, Cruickshank, 2011, p. 195,concede que
«[e]l verso es excepcionalmente sonoro, y las imagenes especialmente llamativas».

1 Hernando Morata, 2012b.

Gallego_Saez.indb 15 07/03/2016 21:00:19



16 LA PUENTE DE MANTIBLE

dar a conocer detalles sobre el argumento que han quedado atris por el
inicio abrupto. Asi, animada por su dama Irene, Floripes pone en ante-
cedentes sobre la historia mediante una presentacidon autobiografica y
el relato de sus amores: primero, se define como la cara opuesta de su
hermano Fierabras, con el que comparte solo un comin ardor guerrero
(vv. 123-180); vy, segundo, se confiesa derrotada por el amor porque,
dentro de la expedicién militar que su padre, el almirante Balan, lanzaba
contra Carlomagno, conocié a Guido de Borgofia y se enamor6 de él
mientras actuaba como embajador de los francos (vv. 181-316). Asi, el
reencuentro con su galan le produce un torbellino de sentimientos (de
la «pasion» a la «furia», v. 335) porque va a batirse con su hermano.

Esta situacidn retine dos motivos tipicos de Calderdn: el caricter
enfrentado de los hermanos vy la rivalidad entre el hermano y el galan
de la dama, que se repite desde las comedias de capa y espada (La dama
duende) hasta el ambito de la tragedia (La devocion de la cruz). A la vez,
Floripes se sitha en el intenso debate entre el amor y el deber para con
su familia y su gente. Ademis, el principio de la comedia con una incur-
sidn entre bélica y amorosa ya se habia ensayado en Judas Macabeo: en la
segunda jornada, el general Lisias se interna en el campamento hebreo
para contemplar la belleza de Zarés, y de ahi deriva tanto un conflicto
con Simedén y Jonatds, hermanos de Judas, por una banda de la dama,
como la expedicién de Judas para secuestrar, como revancha, a Clori-
quea (QC, vv. 909-1314 y 1505-1536).

Con la entrada en escena del gracioso Guarin se cambia de microse-
cuencia (ver infra). En una segunda etapa de la dindmica de simulacio-
nes, este personaje quiere hacerse pasar por «un gran capitan» (v. 358) ya
muerto aprovechando las relaciones de méritos que le ha birlado para
buscar una recompensa de Carlomagno. Sin embargo, este intento se
traduce en un reguero de bromas y chistes varios que desemboca en un
despiste del gracioso, por el que revela la salida de Guido, que quebraba
el precepto del emperador. En ese preciso instante, Oliveros y Guido
entran por el otro lado del tablado comentando la jugada y tratan de
engafiar a Carlomagno, que, enojado, dispone que Guido sea encerrado
mientras Oliveros recrimina a Guarin por el desliz cometido y otros
personajes tratan de interceder”. La llegada de Fierabris fuerza un cam-
bio de tono con el publico desafio que lanza a Guido de Borgoia por

15 Hernando Morata, 2012b, p. 243, sefiala otro paso calderoniano: la stplica a
un poderoso para que libere a un prisionero.
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INTRODUCCION 17

la cortesana disputa de una banda y las entradas y salidas de personajes
se suceden: el castigo del emperador veta que pueda salir el paladin,
Fierabras reclama a Guarin, Floripes alcanza a su hermano, Oliveros sale
embozado para combatir pero en el Gltimo momento aparece Guido y
Floripes hace que estalle la batalla entre los dos ejércitos para frenar el
duelo. Este combate, favorable para el bando africano, tiene lugar entre
bastidores y se conoce gracias a un relato ticoscopico de Floripes y sus
damas, hasta que vuelven a las tablas Guido «sin armas» (v. 969acot.) y
Fierabras, victorioso, que le perdona la vida y le cede la custodia del
preso a su hermana para alegria de los amantes, que cierran la jornada
con declaraciones de amor mutuo.

En la segunda, ha cambiado tanto el espacio como la situacién: tras la
derrota de Francia, Fierabras ha cruzado el rio Mantible —que marca la
frontera entre el mundo cristiano y el musulman cual fantasioso paso de
entrada a Africa (vv. 3076-3077)— y ha encerrado en una torre a Guido
y otros prisioneros. En medio de la noche, Floripes va en su socorro y
comienza a actuar claramente en contra de su bando: logra entrar en la
torre, mata al gigante Brutamonte y abre la puerta de la prision —repre-
sentada mediante un escotillon del tablado— por el que los personajes
pueden ir ascendiendo de las profundidades de la «cueva» (v. 1121acot.)®.
En esta ocasién tampoco se habla a las claras y Floripes no desea descu-
brirse: para ello, llama a los presos por sefas y evita declarar los nombres
(vv. 1130-1132), pero tinicamente salen otros paladines (Ricarte, Guari-
nos, Oliveros) porque Guido esti «agonizando en su sangre» (v. 1190) en
el fondo del calabozo. Heroicamente acaba por salir y el feliz encuentro
hace que Floripes abandone todo disimulo y revele abiertamente tanto
su identidad como sus intentos: por el amor a Guido, quiere curar las
heridas de los caballeros y darles armas para que puedan huir.

No obstante, nuevamente Fierabras corta la escena: en este caso, lue-
go de gritar desde «dentro» descubre el cadiaver de Brutamonte «a las
puertas / de la torre» (vv. 1304-1305) y con esta pista decisiva descubre
la traicién de su hermana'. Las provocaciones de los paladines desde lo

16

Ver Ruano de la Haza, 2000, pp. 237-244, para este elemento espectacular.

'7 A la par, permite entender que la declaracién previa de Floripes, que queria
arrojar el cuerpo del guardiin al mar (v. 1112), debe entenderse lato senso como
un anuncio similar al conocido episodio del soldado que Segismundo lanza por la
ventana en La vida es suefio (vv. 1415-1431), una suerte de expresion fija propia de
la pasién que posee en el momento al personaje.
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18 LA PUENTE DE MANTIBLE

alto de la torre no hacen sino encender de cdlera a Fierabris, que pasa
de las amenazas al sufrimiento de los celos por ver juntos a Guido y a
Floripes (v. 1377).

De la tensiéon de los prolegdbmenos de un nuevo combate se salta
a un pasaje mis ligero en el que Roldan y Guarin avanzan hacia el
campo de Fierabras como embajadores de Carlomagno. Entonces entra
en accidon «la gran puente de Mantible» (v. 1413), que constituye un
escenario tenebroso que aterroriza al gracioso sin que Roldan tome en
serio estas muestras de temor que no casan bien con la heroica identidad
fingida que anteriormente ha tratado de adoptar. Por si fuera poco, el
puente se halla custodiado por el gigante Galafre, un personaje de gran
efecto que se explica por tres razones: desde luego, es una figura esen-
cial de los libros de caballerias que ya constaba en el hipotexto (motivo
intertextual); segundo, satisface la atraccidén general por los monstruos
(contextual); y tercero, cumple una funcién como ingrediente especta-
cular (dramatica)'®.

La apariencia del personaje debia de ser impresionante para causar
admiratio en el auditorio, pero en un segundo momento las burlas de
Roldin y Guarin convertian al jayan en objeto de risas. Ahora, el miedo
del gracioso prueba que la comicidad es fruto de la situacidén porque se
escondia tras un aspecto extraordinario'’: asi, el gigante queda engafiado
por los dos personajes porque Roldan se hace pasar por mercader para
pasar el puente, pero no le importa dejar a Guarin como rehén hasta que
logra escaparse con otra treta jocosa.

De vuelta a la «torre / encantada» (vv. 1622-1623), Fierabras decide
cambiar de estrategia porque no puede rendir la fortaleza: se decanta
asi por la tictica de sitio, «la mas facil conquista / que tal vez previno

18 Sobre gigantes y monstruos dentro de la estética de la deformitas, ver Del Rio
Parra, 2003, pp. 75-86; para el mundo caballeresco, ver Lucia Megias, 2003. De este
cruce, el gigante participaba también en las fiestas ptiblicas y los festejos cortesanos
junto a otros miembros de la truhaneria (bufones, enanos, locos, etc.): «solian figu-
rar en estas lides porque eran elementos habituales en la literatura caballeresca, de
la que los torneos reales sacaron buena parte de sus motivos, sin olvidar la huella
inspiradora que estos, a su vez, dejaron en los libros de caballerias», en palabras de
Bouza, 1986, p. 170.

' Por tanto, no es cierto que ya no asuste ni al gracioso (Londero, 1998, p. 907).
Para Real, 2003, es mas divertido que monstruoso. Sobre otros gigantes calderonia-
nos (como Irifile en El conde Lucanor), ver Antonucci, 1995, pp. 174-175. En La gran
Cenobia, Persio relata un cuentecillo de gigantes (p. 333).

Gallego_Saez.indb 18 07/03/2016 21:00:20



INTRODUCCION 19

el arte» (vv. 1634-1635), que conecta a La puente de Mantible con otras
comedias calderonianas (Amar después de la muerte, El sitio de Breda) y
de otros ingenios (con la Numancia cervantina a la cabeza) a la par que
recrea un método bélico bien conocido en el momento®. No contento
con esto, Fierabras dispone un banquete pantagruélico («siendo mesa
todo el valle, / aparador todo el monte», vv. 1648-1649, etc.) a la vista
de la torre, para «que me envidien / estos sitiados amantes» (vv. 1662~
1663) y sufran cual «Tantalos de sus desdichas» (v. 1670).Y es que, si es
cierto que la comida aparece de muchos modos y con diversas funcio-
nes en el drama aureo, este despliegue de aparatos (mesas, como poco)
y especialmente de viandas («manjares / mas costosos», vv. 1679-1680)
se entiende bien en el marco palaciego, amén de pintar al moro como
un estratega cruel y perverso que solamente pretende «hacer sus penas
mas graves» (v. 1673)".

La respuesta de Guido y el resto de paladines es inmediata, y su salida
coincide con la llegada de Roldan al campo de Fierabras, que vuelve
a interrumpir el ritmo de la accién acompanado de Guarin. En otro
lance caro a Calderdn, se presenta una tensa recepcion de embajada
que comienza con una primera ruptura del ceremonial diplomatico®:
Fierabras apenas hace caso de Roldan y no le ofrece asiento, por lo que
el embajador se queja y decide sentarse él mismo (vv. 1752-1760), reac-
cién que se encuentra en otros encuentros similares presentes en Judas
Macabeo, Origen, pérdida y restauracién de la Virgen del Sagrario, etc. El tono
de este primer contacto no augura nada bueno vy, efectivamente, Fiera-
bras solo quiere hacer ver a Roldan el sufrimiento de sus compafieros,
asi que este se encoleriza y comienzan a luchar justo en el momento en
que los paladines salen de la torre en busca de comida.

Esta batalla se inicia en el tablado y prosigue fuera, un desplazamiento
que indica un avance del tiempo, pues la noche «puso a la contienda fin»
(v. 1871), segtin dice Floripes. En compensacion, sigue el regreso a la torre
de los caballeros después del combate, guiados por una consigna de las
damas («jA la torre, paladines! / jCaballeros, a la torrel», vv. 1892-1893)
en una escena simétrica a la anterior salida de la carcel: igual que antes,
los paladines regresan uno a uno (Ricarte, Guarinos, Roldan, Oliveros y

2 Ver Coenen, 2008a; y Torrico, 2008.

2 Ver Arellano, 2011, pp. 19-23.

2 En un encuentro oficial de esta categoria el embajador debia ser tratado como
si fuera el rey al que representaba. Un resumen de este protocolo en Weller, 2009.
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20 LA PUENTE DE MANTIBLE

Guarin) y cada vez las esperanzas de Floripes vuelven a quedar frustradas
porque Guido ha quedado prisionero en medio de la batalla. Desesperada,
la dama se lamenta ante los caballeros e imagina la suerte de su amado en
una especie de visién interior:

Ya desmayado se ve,

despedazado el escudo,

mal guarnecido el arnés;

entre alarbes enemigos

baja sin tino y sin ley;

ya bafnado en polvo y sangre

cay6 dando el rosicler

en cada gota un rubi

y en cada perla un clavel. (vv. 2053-2061)

Con el amanecer del nuevo dia la tragedia sigue su curso y los acon-
tecimientos se aceleran. El dolor de Floripes va in crescendo al escuchar
musica de muerte («finebre armonia», v. 2097) y ver los preparativos
para el castigo de Guido (un «cadahalso», banderas arrastradas, etc.),
que entra al tablado «atadas atras las manos, cubiertos los ojos con una banda
negra» (v. 2115acot.). Fierabras ha preparado el escenario para su ven-
ganza y quiere que Floripes lo vea en primera fila para «padecer dos
una muerte: / tG con verle morir y él con no verte» (vv.2154-2155). La
metafora dramitica no es gratuita porque ciertamente tiene un fuerte
componente metadramatico: la representacion de la muerte de Guido
cuenta con elementos decorativos (atuendo para la ocasién y acceso-
rios escénicos), musica y hasta un publico, a lo que se anade la adula-
cién simulada con la que Floripes trata —sin éxito— de ablandar a su
hermano para salvar la vida de su amante. Entonces, la dama amenaza
con suicidarse (vv. 2180-2183), y la farsa se rompe con la aparicién de
los paladines franceses que acuden en rescate de su companero. Mien-
tras se desarrolla el combate «dentro» y Guido trata de librarse de sus
ataduras, Floripes y sus turcas aprovechan para llevarselo de vuelta a la
torre. Queda en escena solo Guarin, que llega tarde y da cuenta de la
batalla en una cémica ticoscopia hasta que entra al refugio con el resto
de caballeros.

Ya dentro, en otro reencuentro Floripes se descubre como la salva-
dora de Guido entre declaraciones amorosas (con juego entre la «vida»
que le salva y la «muerte» que le da su belleza, vv. 2328-2351). No
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obstante, de nuevo cercados, resuelven enviar un mensaje de auxilio a
Carlomagno vy, para ello, echan a suertes la decision, que toca a Guido.
Mientras tanto, y aunque le han abandonado sus hombres, Fierabras
mantiene viva la llama de su furia y pretende luchar en solitario contra
los caballeros franceses. Por sus palabras se da a conocer la veloz salida
del mensajero para Carlomagno («Dentro ruido», v. 2679acot.) y la caida
del caballo de Guarin, quien sale «rodando» por un lateral (v. 2703acot.),
le permite descubrir el propésito del correo. Entonces, Fierabras marcha
a guardar personalmente el puente y el gracioso, que ha dado nueva
muestra de su cobardia, vuelve a salvar la vida.

En un pasaje aparte Carlomagno regresa al tablado durante su expe-
dicién de venganza cuando contempla —y describe— la heroica ma-
nera en la que Guido logra atravesar a nado el rio para informar de
los hechos y animar a tomar las armas. En lo alto del puente, Fierabras
presencia, en uno de los corredores superiores, el avance de los dos
frentes franceses que llegan desde ambos lados de la escena: desde esta
encrucijada —que invierte el doble sitio precedente— Fierabras lanza
una bravuconada y comienza la lucha final. Los francos ascienden al
nivel superior mientras Floripes y sus damas se retiran y la caida de
Fierabras, «<muy sangriento y sin espada» (v. 3033acot.) certifica la victoria
de los francos.Ya derrotado, Fierabris persevera en su pertinacia: baraja
suicidarse («jPero yo me mataré / con mis manos y mi bocal», vv. 3037-
3038) y lanza sangre a su hermana para echarle en cara su traicidén. Ade-
mas, pide la muerte a Carlomagno, pero el emperador marca distancias
y, en una nueva muestra de la superioridad de los cristianos, actia cle-
mentemente y le perdona, pues «diferencia ha de haber / de la prisién
rigurosa / de un rey barbaro a la mia» (vv. 3061-3063). La salida de las
tablas de Fierabras deja via franca para el happy ending con reencuentros
y promesas de boda.



