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Pero, os digo, comparieras,
Que la ley es sola de ellos,

Que las hembras no se cuentan
Ni hay nacion para este sexo

CaroOLINA CORONADO, 1846

En 1922, Vicente Blasco Ibafiez (1867-1928), el autor que habia visto convertida
su novela Los cuatro jinetes del Apocalipsis (1916) en un best seller mundial, que
habia celebrado el triunfo de la versién cinematogréafica de The Four Horsemen
of the Apocalypse (1921), recibia el encargo de una productora de Hollywood
de hacer una novela para llevarla de nuevo a la gran pantalla (Blasco Ibafiez
1922: 7). Asi naci6 El Paraiso de las mujeres, un libro precedido de un revelador
prologo en el que Blasco defiende el nuevo arte visual y la naciente “novela ci-
nematografica” (9), simbolo de un progreso despreciado por buena parte de los
escritores carentes de las condiciones necesarias para cultivarlo. El cosmopolita
escritor recuerda el rechazo que la invencién de la imprenta desperté en buena
parte de los literatos, que la consideraban un menospreciado instrumento de di-
vulgacién, y concluye con contundencia: “La llamada Reptblica de las Letras es
un estado conservador y miségino, que se subleva instintivamente ante toda no-
vedad y la repele con sarcasmos que cree aristocraticos” (7).

Casi cien afios después, en el otofio de 2014, el fotégrafo Publio Lépez
Mondéjar inaugura una exposicién en Madrid: E/ rostro de las Letras. Escri-
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tores y fotégrafos en Espana desde el Romanticismo hasta la Generacion de
1914, a la que acompaiia un excelente catdlogo documental. Como se anun-
cia en su programa, a través de la obra de los fotdgrafos mds relevantes de su
tiempo, de sus trabajos recogidos en dlbumes, almanaques, postales, galerias
de celebridades y publicaciones ilustradas se cartografia la Republica de las
Letras espafiolas. Por ello, no deja de sorprender la escasa presencia femeni-
na, que asoma solo a través de las imdgenes de Emilia Pardo Bazdn (1851-
1921) y Carmen de Burgos (1867-1932), mayoritariamente, junto a otros re-
tratos de Cecilia Bohl de Faber (1796-1877), Concepcién Arenal (1820-1893)
o Rosalia de Castro (1837-1885). Las fotografias colectivas de las redaccio-
nes de prensa, de las instituciones culturales y otros espacios de sociabilidad
letrada, como los cafés literarios, se manifiestan como un coto cerrado mas-
culino. Rezagada y estatuaria, a medida que culmina el siglo x1x, la presencia
femenina en estos parnasos masculinos comienza a despuntar timidamente
en las imdgenes rescatadas.

En realidad, la foto fija mostrada en dicha exposicién reproduce en esencia
el propio retrato que nos ha legado la historiografia literaria e iconografica.
Basta retrotraerse a imagenes de acontecimientos culturales como el reproduci-
do por Antonio Maria Esquivel (1806-1857), Los poetas contempordaneos. Una
lectura de Zorrilla en el estudio del pintor (1846). El célebre cuadro muestra un
espacio de representacién de los principales agentes del campo cultural nacio-
nal, en donde la presencia femenina se reduce a las convencionales imdgenes re-
ligiosas de los cuadros que adornan la estancia, las estatuas de desnudo cldsico y
un busto de la reina Isabel II. El valor simbélico de esta recreacién, o de otros
acontecimientos gloriosos, como la famosa coronacién poética de José Zorrilla
(1817-1893) en 1889 (Sdnchez Garcia 2011), es innegable, y por tal motivo se
hace mds notable la ausencia de alguna escritora de la llamada generacién isabe-
lina (1843-1868), como Carolina Coronado (1820-1911) o Gertrudis Gémez de
Avellaneda (1814-1873), quien ya habia logrado un triunfo publico con el dra-
ma histérico Munio Alfonso (1844).

A pesar de que el 25 de septiembre de 1860 el diario La Epoca recogiera en
un suelto una lista, “algo incompleta, de las sefioras que escriben para el ptblico
en Espafia”, y la cifra casi alcanzara la cincuentena; a pesar de que Carolina Co-
ronado sefialara con contundencia en 1862: “;Qué importa mi nombre? Puede
suprimirse el nombre de una escritora, en la literatura contemporénea, sin que su
mengua produzca la menor turbacién en el sereno horizonte del arte porque las
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escritoras somos una exuberancia del siglo x1x™!, el rostro publico de las letras
espafiolas sigui6 siendo eminentemente masculino, como lo demuestra la porta-
da delarevista La Repiblica de las Letras. Periddico Literario (1881-1882).

Aot ’ 2 BOMINGO § DE JUN{O bE e NOM.it.0°

PERIODICO LITERARIO

——
COLABORADORES
Alarcon (D. Pedro Anlonxo de). Céspedes (D. Dario). Marco (D, José). Rivas (Duque do)

Alas (D. Leopoldo) mn';em;(]). Enrique e, MamnezVAllmanD Juan), l\onln((ncilhorrn)(n Ramon).
Albateda (b, Jos Luis de). Coello (D. Cirlos). Maloses (D. Manu Hoaeigues Claves (D Angol):
Alvarez (D. Mlgusl de los Santos). Coupigay (D. n{, Medina (D. Ricardo de). Rodriguez Rubi (D. T¢
Alvarez (D. B Dacarrete (D. Angel Maria), Monre: l(D ulio). Romero Orliz (D. Anlomo;
Asenjo Barbxou(l) Francisco). Echagiie (D. Francisco). foreno Godino (n Florencio). Ros de Olano (. Aptonio)
Aza (D. Fernandez Bremon (D, Jose). Moya ( Ruiz Aguilera (D. Venlura)
llalngusr(u vmar) Fernandez Florez (D. Nevarreis (b. - Sanchez Perez (D. Antoniof
Balari (0. Fedetico) Fernandez y Gonzalez (D. Manuel). | Navarro y Rodrvgo (D . Girlos). Sanlero (D, Francisco Jayier).

- Barrera (. Pedro Maria). Fernandez Grilo (D. Antonio) Novo y Colson (D. Py Segarra y Balmaseda (D. Ulpiano).
Becerra (D. Manuel). Ternandez Guerra (D. Luis), Nuiiez de Arce (D. Gaspar). Sekovia Rocaber (b. Enrique).
lasco (D Eusebio). Flores Garcia (D, Francisco). Olavarria (D. Fgenio de). Sellés (D. Eugenio)
Buslillo (D. Eduardo). Frontaura (D. Cérlos) Palacio (D. Eduardo de). amayo y Baus (D. Manuel).
Gampoumar (D. lamon do). Garcia Cadena (D. Peregrin), Palacio (. Manuel del), Trueba (D. Antonio de).
‘ano y Masas (D. Leopoldo). Garcia Gutierrez (D, Antonio). Palencia (. Ceferino).’ Valdivia (D, Avicoto).
Chnovas dol Castillo (b.  Anionio). | Garcla Saniisioban (D, Rataé). Pereda (D. José Maria de). YValera (D. Juan).
Cafiete (D. Manuel). Gil Santibanez D..Arturo). Dores Echevarria (D. Francisco). Valn\ar(Marqn do).
Castelar (D. Emll!% Gonzalez Bedmar (D. l:nnque}. Perez Bscrich (D. Enrique). a (D Rleurdn de'la).
Castro y Serrang (D. José), Herranz (D. Juan José). Perez Galdés (D, Bemﬁo). v;r‘io}b Ignaci m)
Carvajal (D. J Leon y Castillo (D. Fernando). Kamos Carrion (D. Migael) . . Mared
Cazurro (D. Marianc Zacarfas). Lopez Guijarro (D, Salvador). Retes (. !’ram;lsen o de). zugam (0. Talian da).

Esta publicacién surgié como un proyecto de renovacién de las letras espa-
fiolas bajo la bandera mayoritaria del Realismo. El “proyecto”, dirigido a la
“Nacién”, lo encabezan 84 ilustres nombres, desde Pedro Antonio de Alarcén,
pasando por Clarin hasta Juan Valera o Galdds, como se anuncia en el niimero
inaugural (5-VI-1881, 1). Se trata del muestrario de “los hombres mis eminentes
en la literatura”, y asf es, pues no aparece ni una sola escritora, como refrendo
implicito de la cita de Blasco Ibdfiez mencionada anteriormente.

El ostracismo al que se ha visto condenada la produccién narrativa isabelina
se vincula con la masculinizacién literaria asociada al Realismo, epigono de esa

! Segun Valis (2000-2001: 652).
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Academia con barbas que satirizaba Gertrudis Gémez de Avellaneda en su
articulo sobre “La mujer” y que parecia impulsar un mimetismo cultural que
restara voz propia a las mujeres. Como sefiala Marfa C. Albin (2007), la escrito-
ra hispano-cubana juega en el articulo “La dama de gran tono” (1843)? con la
apropiacién del término autor como emblema de la masculinizacién de la Re-
publica de las Letras v, al tiempo, como una enunciacién neutra que elimina la
diferencia sexual como elemento relevante en la creacién literaria (160). El ar-
gumentario esgrimido por numerosas escritoras que, a lo largo del siglo, aspira-
ban a normalizar su insercién en el campo cultural e institucional, se funda-
menta en la idea de que no hay mds legitimidad que la del genio artistico. Y en
destacar su existencia se emplean las autoras, pues, como sefiala Concepcién
Gimeno de Flaquer (1850-1919): “Nada debiera ser tan satisfactorio para una
mujer, como ensalzar los esclarecidos talentos de otras mujeres”, ya que con la
gloria refleja se estimula el deseo de emulacién femenino y se conquista el res-
peto ptiblico (Album Ibero-Americano, 7-V1-1891: 243).

En este marco de enunciacion se encuadra la propuesta de anilisis de este
volumen colectivo No hay nacion para este sexo. La Re(d)piblica transatlantica
de las Letras: escritoras espaiolas y latinoamericanas (1824-1936), como fruto
de un didlogo interdisciplinar entre peninsularistas y latinoamericanistas euro-
peos y americanos que interacciona con recientes estudios colectivos centrados
en las autoras de América Latina, como los editados por Claire Emilie Martin y
Nelly Goswitz, Sara Beatriz Guardia o Carolina Alzate y Darcie Doll. Un did-
logo que, articulado por los objetivos de un Proyecto de Investigacién atin en
curso, reproduce el que mantuvieron mujeres de letras de ambos lados del At-
ldntico, a partir de fuertes elementos de conexién, como la prensa femenina, los
salones y tertulias literarios y la metrépoli cultural de Parfs, foco de edicién en
castellano para las repiblicas americanas y de atraccién para numerosos escri-
tores y escritoras de Espafia y de América Latina’.

2 Album del Bello Sexo, 1843, pp. 1-12. E1 5 de agosto de 1857, Carolina Coronado
publica “No es la Avellaneda poetisa, sino poeta”, uno de los articulos de la serie
“Galeria de poetisas” que escribe para el diario La Discusion entre 1856 y 1857.

La Re(d)piblica de las Letras: Redes de sociabilidad y asociacionismo femenino en el
campo cultural contemporaneo (1834-1931), financiado por el Ministerio de Ciencia
e Innovacién (FFI2010-17273) y su continuacién: Creadoras y autoras espasiolas y
latinoamericanas en red (1824-1936) (FEM2013-42699) del Ministerio de Economia
y Competitividad del Gobierno de Espaiia.
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Comenzar a arrojar luz sobre algunas de las cuestiones sefialadas constitu-
ye el principal objetivo de este libro, que no es mds que la piedra angular de un
proyecto de largo recorrido que espera crecer en complejidad, informacién y
conocimiento desde el intercambio transatldntico. Un proyecto que indaga en
torno a en qué medida la relacién y la obra de algunas relevantes escritoras es-
pafolas y latinoamericanas contribuyeron a explorar los caminos de la auto-
rreflexion sobre el propio sujeto autorial y su legitimacién en la Republica
de las Letras; en qué medida lograron crear un espacio transnacional, capaz de
generar y desarrollar unas estrategias de actuacién ideoldgicas, politicas, iden-
titarias e incluso empresariales para la participacién de las mujeres en la vida
publica.

Asi, los viajes, los salones y tertulias, los epistolarios y la prensa serdn anali-
zados como espacios de enunciacién discursiva y como focos de gestacion de
redes para la legitimacidn y la visibilizacién de la mujer de letras en el campo
profesional de bienes culturales entre 1824 y 1936. Estas fechas enmarcan el na-
cimiento de los nuevos Estados americanos y sus literaturas nacionales y la
construccién del Estado liberal espafiol hasta la fractura de la Guerra Civil, que
marcé una dindmica nueva en los flujos y contactos culturales transatlanticos
por la didspora republicana.

Pretendemos pues, analizar las practicas culturales de los agentes periféricos
respecto de los centros y de las redes activas del campo literario, como es el caso
de las mujeres escritoras, y detenernos en los puentes transatldnticos gestados en
torno ala comunidad del idioma y a unas raices religiosas y culturales similares.
Buscamos indagar en torno al modelo relacional de la esfera cultural como un
sistema complejo y dindmico (Even-Zohar 1990) en el que destacan la relevan-
cia de las relaciones interpersonales en un marco tanto local como global y las
distintas realidades de experiencia de las autoras espafiolas y latinoamericanas.
Por ello, no se pretenden obviar o anular las innegables diferencias que contex-
tualizan la trayectoria de las escritoras de ambos lados del Atldntico con una
pretendida homogeneizacién sororal; se trata de plantear la necesidad de un
didlogo critico a partir de la propia experiencia de contacto cultural transatlin-
tico practicado por aquellas mujeres que buscaban ingresar en una Reptiblica
de las Letras ya periférica respecto de los centros de prestigio literario inter-
nacionales y desde los margenes de ese descentramiento, en el que adn per-
manecen, como puede verse en su ausencia de proyectos como el de Marina
Camboni Netrworking Women: Subjects, Places, Links Europe-America.
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En este sentido, la nocién de tictica propuesta por Michel de Certeau
como una accién determinada por la ausencia de poder y de un espacio institu-
cional para ejercerlo se convierte en un concepto muy productivo para esta in-
vestigacién en torno a las formas que adquiere esa creatividad dispersa y “arte-
sanal” de grupos e individuos en su prictica cotidiana, creativa y resistente.
Conocer cudles son las estrategias y ticticas culturales de las mujeres creado-
ras permitird determinar como y en torno a qué se gestan estas redes complejas
en la lucha por la profesionalizacién literaria; cémo crecen, se estructuran y
evolucionan hacia propuestas colectivas; por qué y cémo aparecen unos nodos
culturales altamente conectados y de qué manera las practicas no regladas y la
articulacién en redes cooperativas permiten el acceso de los agentes periféricos
al sistema cultural, y si su insercién en el campo es causa de cambio y de dina-
mizacion social y cultural.

¢Cdémo operan o interaccionan nociones como nacionalidad, raza, clase
social, estado civil o militancia ideoldgica junto a la posicién definida por la
experiencia personal de la exclusién cultural y profesional, de la falta de cierta
legitimidad para aspirar a la expresion literaria? ¢ Las pricticas y estrategias em-
pleadas obedecen a modelos predeterminados por la marginalidad cultural o
son moduladas previamente por la posicién social y el estado civil.

¢Qué diferencia una red —nacional y transnacional- esencialmente masculi-
na o femenina? ¢Cudl es y como se interpreta la funcién de agentes como Juan
Eugenio de Hartzenbusch (1806-1880), Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894),
Emilio Castelar (1832-1899), Ricardo Palma (1833-1919), Manuel Gutiérrez
Nijera (1859-1895), Vicente Blasco Ibéfiez, José Ortega y Gasset (1883-1955),
Jorge Luis Borges (1899-1986) o Guillermo de Torre (1900-1971) en la trayecto-
ria de algunas mujeres de letras? ; Cudl fue la relacidn de las escritoras con estos
mentores, familiares y amigos en el proceso autorreflexivo sobre la condicién
creadora y la autorrepresentacién publica?; ¢cudl la negociacién para sortear la
opinién social deslegitimadora sin arriesgar demasiadas fuerzas y crédito por el
camino?; pero, sobre todo, ¢cémo lograr la confianza de los varones que sirven
de puente necesario para acceder a los espacios letrados, ya sea por la via del
apoyo directo, ya para lograr representantes legales de publicaciones periédicas
dirigidas por mujeres?

Asi, las preguntas en torno a cémo las escritoras redefinieron sus posiciones
periféricas (socio-culturalmente, bio-politicamente) desde la colaboracién en
red con otros actores culturales; a cémo la experiencia personal de la exclusién
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y la falta de legitimidad estimul6 un proceso de cooperacién desde las afinida-
des de género, de parentesco, de amistad o de identidad ideolégica, mds que re-
solverse originan otras incorporadas de inmediato a nuestros objetivos de re-
flexién colectiva en torno a la visibilidad y la normalizacién de la presencia de
la mujer en el escenario literario y su transformacién en una categoria critica y
analitica por sus contemporaneos.

Como senala Roger Chartier (1992), la teoria de los campos profesionales
permite hacer depender los objetos culturales de sus propios espacios de pro-
duccidn, difusién y recepcion al estar estos dominados, como teorizé Pierre
Bourdieu por sus reglas y habitus. Asi, en este volumen atendemos al estudio
de los discursos y las representaciones, pero insistimos sobre todo en lo que ha
reivindicado la llamada Nueva Historia Cultural (Lynn Hunt 1989): convertir
las pricticas que definen y determinan la construccién del campo de produc-
cién cultural en el eje principal de andlisis, partiendo de que en él se han perpe-
tuado, a través de férmulas simbdlicas de transmisién, las disposiciones de do-
minacién estructural que construyen la subjetividad de los agentes sociales sin
distincidn de sexo; esto es, el lamado por Bourdieu principio de la dominacién
masculina.

Se trata, en suma, de interrogarse también acerca de en qué forma se subvierte
o se escapa a la légica de las instituciones, a la lgica de la idea dominante que
perpetta la desigualdad constitutiva de las inteligencias segin los pardmetros
genéricos tradicionales e impide la emancipacién intelectual preconizada por
Jacques Ranciere (2010). ¢ Cémo se pueden superar los dispositivos instituciona-
les que reproducen la distancia y la desigualdad entre sabios e ignorantes, la he-
rencia de esa identidad colectiva basada en la divisién de castas, a través de unas
practicas sociales fundadas en la capacidad natural? Cémo se logra desde una po-
sicién subalterna, si la acreditacidn literaria no se adquiere ni se transmite necesa-
riamente por un sistema regulado de formacién, como en el resto de las artes,
sino que permite, a partir de conceptos como genio, inspiracién y capacidad in-
nata, sortear la exclusién inicial del sistema de castas nacido del método de la
desigualdad que Ranciére sitda en la propia base fundacional de los saberes y dis-
ciplinas. De qué manera esa via de la creacidn, de la escritura, arbitra una férmula
de accién politica, en tanto tictica de intervencién puiblica a través del escrito y de
nuevas formulaciones de la practica asociativa y del concepto de comunidad des-
de la distancia y la heterogeneidad, como propone el volumen editado por M. Se-
garra Repensar la comunidad desde la literatura y el género (2012).





