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Introduccion

En 1897 comienza su actividad teatral el Grand Guignol de Paris. Esta modesta compaiiia fundada por
un ex funcionario de la policia llamado Oscar Méténier se ubico en una antigua capilla neogoética del
barrio de Pigalle, que tiempo atras habia dejado de estar dedicada al culto. Nacié el Grand Guignol al
calor de la actividad bohemia y alternativa que se respiraba en el vecino barrio de Montmartre en los
afios del cambio de siglo. Asi, aunque situado administrativamente en el barrio de Pigalle (mas
concretamente en la cité Chaptal, un callejon sin salida ramal de la calle Chaptal), su cercania con
Montmartre y, sobre todo, el espiritu rompedor, polémico, rebelde y contestatario de su actividad
dramatica (tan bien reflejado en los argumentos y tematicas que poblaban las obras de su repertorio) lo
aproximaban notablemente al ambiente de la sagrada colina, hasta el punto de convertirlo en uno de
los referentes mas emblematicos de su vida artistica y cultural. El Grand Guignol prolongaria su
actividad hasta 1962, siendo su época de mayor esplendor y éxito la del primer tercio del siglo XX.
Tras la Segunda Guerra Mundial entraria en una lenta pero inevitable fase de decadencia que lo
abocaria al cierre.

Se especializod el Grand Guignol en obras de teatro breve, de uno o dos actos, cuya duracion rara
vez sobrepasaba los 45 minutos. De esta manera, en cada funcion se representaban entre 2 y 5 piezas
dependiendo de la duracion de las mismas. Teniendo en cuenta los casi 70 afios de vida de la
compatfiia, se estima que aproximadamente 1000 obras compusieron su repertorio. En este enorme
corpus dramatico, podemos encontrar todo tipo de géneros: desde dramas hasta comedias pasando por
vodeviles, sainetes y pequefios nimeros musicales (estos tltimos, en su mayor parte, servian como
intermedio ludico entre dos obras). No obstante, si por algo ha pasado el Grand Guignol a formar parte
de la historia de las artes escénicas del siglo XX, ha sido por un género muy concreto y que acabd por
definir el estilo de la compafia: el terror. En efecto, el Grand Guignol es el nombre que
inevitablemente acude a la mente del estudioso de la dramaturgia moderna cuando se trata de referirse
al teatro de lo siniestro, perturbador, horripilante, grotesco y delirante. No solo es que determinadas
obras del repertorio tuviesen argumentos angustiosos y muy desasosegantes, sino que ademas
contaban con episodios de intensa violencia y sadismo. Era muy habitual que en las obras de terror del
Grand Guignol abundasen los actos de tortura y crimenes con ensafiamiento, amén de otros muchos
donde la brutalidad humana era la principal protagonista. En efecto, pese a que el género de terror,
tradicionalmente, ha contado con un elemento recurrente como es el de lo paranormal, en el Grand
Guignol apenas hay presencia de elementos fantasticos. Por el contrario, el horror y el espanto siempre
iban de la mano del sadismo y la crueldad del ser humano, servida en toda su crudeza. A la violencia
descrita en los libretos de las obras, habia que sumar la pericia de los técnicos y tramoyistas del Grand
Guignol en efectos especiales y trucajes en general, para mostrar con la debida credibilidad las
amputaciones, decapitaciones y otras atrocidades que se veian en escena.

Con todo ello, en modo alguno es procedente olvidar ni obviar la existencia del ofro Grand
Guignol: el de las comedias, sainetes y vodeviles. Es mas: era habitual en las sesiones teatrales del
Grand Guignol el alternar las obras de alto contenido dramatico o terrorifico y las obras ligeras y
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divertidas. Esta forma de componer los programas fue llamada la “ducha escocesa” (que consiste en
alternar chorros de agua fria y caliente para lograr un efecto chocante pero balsamico). En efecto, en
cada programa del Grand Guignol se alternaban las comedias y los dramas a fin de hacer vivir al
espectador un carrusel de emociones intensas y contrapuestas cuya muy eficaz ejecucion contribuyo
ciertamente al éxito de la compaiiia.

Con este panorama ya dibujado, fécil resulta adivinar que el éxito del Grand Guignol pronto
habria de superar los limites de Pigalle, de la ciudad de Paris e incluso de Francia. Muy temprano, en
efecto, se expandio la formula del Grand Guignol por Europa e incluso mas alla.

Este ensayo se centrara en el estudio de la repercusion del teatro del Grand Guignol en Espana. Es
posible enfocar este estudio centrandose en como influyd la compafiia francesa en la escena espafiola
en cuanto a las tematicas, las puestas en escena o el uso de determinados recursos argumentales
(principalmente el uso de la violencia), es decir, en la recepcion de lo “granguifiolesco” en nuestra
escena. A este respecto, existen estudios sobre, por ejemplo, la influencia del Grand Guignol en las
comedias barbaras de Valle Inclan o en el teatro de Fernando Arrabal, Francisco Nieva e incluso
Federico Garcia Lorca. Sin dejar de ser un tema interesante y enriquecedor para conocer la evolucion
del teatro espafiol en el siglo XX, estas paginas no van a tratar esos aspectos, basicamente por existir
ya, como decimos, estudios al respecto (ver bibliografia).

En su lugar, nos vamos a centrar en el examen de la presencia directa del Grand Guignol en los
escenarios espaioles, es decir, en la puesta en escena de obras de la compaiia en nuestros teatros.

Este estudio, a su vez, se va a dividir en dos grandes bloques: por un lado, la representacion de
obras del Grand Guignol por compaiiias extranjeras (basicamente italianas) que visitaban Espafia en
sus giras y, por otro, la representacion de obras del Grand Guignol por compaifias espafiolas. Las dos
grandes notas caracteristicas de uno y otro bloque son que, en el primer caso, nos encontramos con
compaifiias que muy tempranamente ya habia especializado su repertorio, en todo o en parte, en obras
del Grand Guignol, pero que actuaban en su propio idioma (italiano), y, en el segundo caso,
temporalmente mas tardio, con compaifiias no especializadas en el repertorio del Grand Guignol, pero
que aprovechan el tiron publicitario de la compafiia introduciendo algunas de sus obras en su propio
repertorio y ofreciéndolas ya traducidas al espaiol.

1. El panorama del teatro espafiol en los afios del cambio de siglo

En los afios de la restauracion, de 1874 a 1931, la dramaturgia en Espaifia vivio una época floreciente
que dio lugar al nacimiento de numerosos teatros en todo el pais y a que la marcha de los mismos
llegase a ser intensa, con dos representaciones al dia los dias laborables y tres los dias festivos. En
1908 por ejemplo, en Madrid, que entonces contaba con 700.000 habitantes, se representaron 414
obras de 290 autores diferentes, 70 de las cuales tenian nimeros musicales. Existia, en efecto, una
verdadera fiebre por el consumo de producciones dramaticas, que llegd a proporciones casi
industriales, y que solo la llegada del cine pudo cercenar. Cuestion distinta seria el grado de calidad de
las obras representadas. Ciertamente la mayor parte de la propuesta teatral la constituian piezas de
marcado caracter popular y de no muy altas pretensiones artisticas, pero seria un error, por un lado,
menospreciar una actividad cultural, en este caso teatral, basandonos sencillamente en criterios de
calidad o grado de inquietud intelectual del publico que solo pasados los afios es posible apreciar vy,
por otro, no reconocer que, como cualquier otra muestra de cultura popular, el teatro es reflejo de la
sociedad de cada momento y de las tendencias artisticas imperantes. El teatro, como actividad
comercial que era, ofrecia aquello que mas atractivo le pudiera resultar al publico. Asi, si en principio
nos puede resultar chocante que Pérez Galdos tuviese mucha menos aceptacion que, por ejemplo,
Echegaray, debemos analizar este hecho a la luz de la tenaz supervivencia y enorme aceptacion por
parte del publico que tenian las obras de teatro adscritas a la poética del Romanticismo (estilo en el
que se alineaba el citado Echegaray).
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Bajo este prisma, pues, ha de apreciarse la recepcion que en su dia recibio el Grand Guignol en
Espafia. Resulta curioso como el teatro del Grand Guignol (y otras tendencias de semejante calado,
adscritas a la poética de un Romanticismo tardio) pese a mostrar situaciones y problematicas tan
alejadas de las del publico de la época (situaciones perturbadoras e incluso delirantes), recibia mayor
aceptacion que el teatro realista, surgido a mediados del siglo XIX, mas cercano a las vivencias
ordinarias y sencillas del comun de la gente y que conllevaba una puesta en escena naturalista y
sencilla. Qué duda cabe que esta paradoja se resuelve acudiendo al enorme atractivo que tenian
aquellas obras artisticas (no solo piezas teatrales, sino también literarias, musicales y plasticas) que
recurrian a categorias estéticas alejadas de los excesivamente familiares canones clasicos de belleza,
proporcion y equilibrio en favor de otras que adoptan conceptos como lo grotesco, lo perturbador, lo
sublime, lo pintoresco e incluso lo feo. Este atractivo ha existido siempre, en mayor o menor medida
en la historia del arte, pero doblegado ante la autoridad del arte clasico. Es en el siglo XVIIl, y
precisamente como reaccion al Neoclasicismo, cuando surge el Romanticismo que ya sin complejo
alguno reivindica estas otras categorias estéticas que practicamente nos han acompafiado desde
entonces en las diversas practicas artisticas, bajo unas u otras formas.

2. El Grand Guignol en el mundo. El caso italiano

El Grand Guignol, decimos, fue un éxito inmediato en el mismo Paris, pero también en otros lugares
de Europa y el mundo.

Las primeras representaciones de obras del Grand Guignol en los Estados Unidos corrieron a
cargo del empresario Holbrook Blinn de 1912 a 1915 en el Princess Theatre de Nueva York. En 1923,
la misma compafiia de Paris actudé en la ciudad, concretamente en el Frolic Theatre durante 10
semanas pero, a pesar de ello, y debido sobre todo a las diferencias culturales (la forma de entender el
terror delirante de la compafiia francesa no casaba con la mentalidad norteamericana), la formula no
prosperd. En 1926 Georges Renavent fundd la American Grand Guignol, Inc. en el Grove Street
Theatre, pero esta aventura teatral no durd mas de una sola temporada.

En 1920 se funda el Grand Guignol de Londres, de enorme pero efimero éxito, ya que tuvo que
cerrar en 1922 por problemas con la censura. Su breve existencia no impidié6 que se llegaran a
representar 43 obras, muchas de ellas exclusivas de la delegacion londinense. Su precursor fue José G.

Levy.
2.1.Ermete Zacconi

Fuera del ambito anglosajon, y llegando con esto al contexto que mas nos interesa, el Grand Guignol
fue todo un éxito en Italia. El primer representante del Grand Guignol en Italia fue Ermete Zacconi
(1857-1948). Este eminente actor italiano, que era calificado sin ambages por la prensa de la época
como el mejor actor del mundo (Elcano 1901: 4), ya habia cosechado grandes éxitos por toda Europa
antes de recalar en Espafia, con muchas obras del Grand Guignol en el repertorio de su compaiiia
(repertorio, en todo caso, muy amplio y que incluia a Shakespeare o a D’ Anunzzio).

La compania de Ermete Zacconi hizo su primera gira por Espafia en 1901, que incluyé Madrid
(Teatro de la Comedia) y Barcelona (Teatro Novedades). Entre las obras representadas nos
encontramos con I/ Cuore rivelatore (Le Coeur révélateur, Georges Maurevert, drama, 1900, basado
en el relato de Edgar Allan Poe). En su segunda gira por Espafia en 1903, en la que pas6 por los
mismos teatros, subid a escena, entre otras, A/ telefono (Au Téléphone, André de Lorde y Charles
Foley, drama en dos actos, 1902). Precisamente la ejecucion del papel principal en esta obra fue de tal
calidad y tanto fue su reconocimiento, que cuando se publico el libreto en Paris, la foto de la portada
no fue la del actor que interpreté el papel en la sala de la calle de Pigalle, sino la de Zacconi (Foley,
Lorde 1909: 1).
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2.2. Compaiiia de Marianna Vitaliani

Marianna Vitaliani (1866-1938) siguid los pasos de Zacconi. Su compaiiia ya habia girado por Espana
a principios de siglo, pero en 1913, en el Teatro Principal de Barcelona, present6 parte del repertorio
del Grand Guignol llevando a escena, entre otras, de nuevo A/ telefono (Au Téléphone, ya citada), Lui!
(Lui!, Oscar Méténier, drama en un acto, 1897) y Passa la ronda! (Chemin de ronde, Robert
Francheville, drama en dos actos, 1905).

2.3. Compaiiia Grand Guignol Italiano de Alfredo Sainati y Bella Starace-Sainati

También siguiendo la estela de Zacconi (de hecho, llegd a trabajar para €él), Sainati fue el mas exitoso
de los actores-empresarios que adoptd al Grand Guignol como componente no solo importante, sino
casi exclusivo de su repertorio; incluso llegd a bautizar a su compafiia con el nombre de Grand
Guignol Italiano e incorpor6 obras escritas por autores italianos que adoptaron el estilo
“granguifiolesco”. Alfredo Sainati (1868-1936) nacid en el seno de una familia dedicada al teatro y
tuvo desde joven un gran talento para la comedia. Con poco mas de 20 afios ya habia coincidido en los
escenarios con la que seria su esposa, la napolitana Bella Starace.

En la temporada 1910-1911 acthan en Buenos Aires (Teatro Coliseo) y en 1912 realizan una gira
por Espafia que los llevo al teatro Novedades de Barcelona, después al teatro de la Comedia de Madrid
y de vuelta a Barcelona (casi idéntica gira a la de Zacconi afios antes). Sin restar importancia a los
casos de Zacconi y Vitaliani, esta gira supuso el verdadero descubrimiento por parte del publico
espafiol del Grand Guignol. Entre las obras representadas estaban I/ sistema del dottore Goudron (Le
systéme du Dr. Goudron et Prof. Plume, drama de un acto, 1903), A/ rat mort (Au Rat Mort, Cabinet
6, André de Lorde y Pierre Chaine, drama de 1 acto, 1908) y de nuevo Passa la ronda! (ya citada).

3. Obras del Grand Guignol llevadas a escena por compaiiias espaiiolas

El hecho de que las companias italianas arriba citadas representasen en Espafia obras del Grand
Guignol con gran éxito fue lo que impulso a que otras ya nacionales pusieran en escena piezas de su
repertorio, pero esta vez con el atractivo afiadido de contar con traduccion y adaptacion al espafiol (o,
como veremos adelante en algiin ejemplo, también a otras lenguas patrias como el catalan). Este
fenomeno se desarroll6 en los afios 10 y 20 del siglo pasado.

Se observara, examinando el listado que mas adelante referimos, que estas compafiias no se
centraron en la parte del repertorio que incidia en lo violento o truculento (estando presente, no
obstante, no podemos hablar mas que de una presencia secundaria). Ya hemos referido en la
introduccion que el Grand Guignol acogia en su repertorio todo tipo de obras y que las comedias
constituian casi la mitad de su repertorio. Pero es que ademas, estas compafiias, al no estar
especializadas en el teatro del terror delirante del Grand Guignol, y al no depender tanto su aceptacion
por el publico de una fama ya consolidada en el terreno del teatro del terror, no se veian forzadas a
adherirse a ese concreto género teatral; mostraban, por el contrario, una tendencia mas generalista a la
hora de elegir obras del Grand Guignol tal y como se aprecia, insistimos, en el siguiente listado que, en
todo caso, es meramente ilustrativo.

3.1. Barateria (Baraterie, André de Lorde y Masson-Forestier, drama en 2 actos, 1906). Un
desaprensivo armador fleta premeditadamente uno de sus buques con exceso de carga para que se
hunda y asi poder cobrar el seguro. Los familiares asaltan el despacho del criminal, lo linchan y lo
arrojan por la ventana. En este primer ejemplo, hablamos de una traduccién al catalan a cargo de
Salvador Vilaregut, con edicion impresa de Salvador Bonavia en 1908. Se represento en el Circol de
Propietaris de Gracia de Barcelona en 1907, desde donde pasaria a Teatre Romea, también de
Barcelona.
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3.2. Un atraco (Attaque nocturne, André de Lorde y Masson-Forestier, comedia en dos actos,
1903). Esta sencilla comedia nos cuenta los aprietos de una mujer adultera para deshacerse del cadaver
de su amante, muerto en una noche de pasion en ausencia del marido, antes de que este llegue de un
viaje de negocios. El libreto fue publicado en espaiiol con traduccion de Ricardo Blasco y Carlos de
Batlle y editado por R. Velasco en Madrid en 1912. La obra fue estrenada en el teatro Campoamor de
Oviedo el 18 de julio de 1912.

3.3. Pasa la ronda (Chemin de ronde, Robert Francheville, drama en dos actos, 1905). Este
excelente drama, que nos cuenta la historia de amor surgida una noche de verano entre un joven
vigilante de una carcel de mujeres y una reclusa, ya habia sido representada en Espaiia por las
compatfiias italianas arriba citadas. Tuvo traduccion al espafiol de Francisco Llano, editado por Félix
Costa en Barcelona en 1913 (existe también una traducciodn al catalan), siendo representada la obra en
el teatro Lirico de Madrid en 1912.

3.4. La fuga (La Fugue de Mmme Caramon, Pierre Jeanniot, drama en 1 acto, 1911). Intenso
drama policiaco en el que un banquero encarga a un detective privado la bisqueda de su esposa
desaparecida; todo es una coartada pues la esposa fue asesinada por el protagonista y su cadaver esta
encerrado en una enorme caja de caudales. Tuvo traduccion de Ricardo Blasco y Carlos de Batle y fue
publicada por R. Velasco en Madrid en 1912, situando la localizacion de la accién en Barcelona. La
representacion se hizo en el teatro Cervantes de Sevilla en 1912.

3.5. ;;La puerta se abre!! (La Porte close, Robert Francheville, drama en 2 actos, 1909). Un
doctor deja morir disimuladamente a su mujer pese a que con sus conocimientos podia haberla
salvado. Ordena cerrar para siempre la puerta de su dormitorio. Pero afios mas tarde la puerta de la
estancia se abre misteriosamente. El juego de la puerta cerrada/abierta dio origen al titulo original y,
graciosamente, a su traduccion al espafiol, de la que se encargaron Enrique Arroyo y Carlos Dotesio
siendo publicada en 1915 por Félix Costa. La obra se estreno en el Coliseo Imperial de Madrid en el
mismo afo.

3.6. El hombre que ha visto al diablo (L homme qui a vu le diable, Gaston Leroux, drama en 2
actos, 1911). Terrorifica historia de una aparicion diabolica (;0 quizas solo una alucinacién?) que
incita al protagonista a cometer un crimen pasional. El Grand Guignol, en esta ocasion, contdé con un
autor de reconocido prestigio como fue Leroux. La version en espaifiol fue obra de Santos Lossa de la
Vega, editada por Saturnino Calleja SA, Madrid, ca. 1920 y representada por la compafiia Coémico-
Dramatica de Martinez Sierra en el Teatro Eslava en diciembre de 1919.

3.7. Su desconsolada esposa (Un réveillon au Pére-Lachaise, Pierre Veber y Henry Gorsse,
comedia en 3 actos, 1917). Esta divertidisima comedia nos cuenta la historia del guardia de un
cementerio y su familia. Todos viven en una casa situada en el mismo camposanto y una noche
descubren que alguien ha sido por error enterrado vivo. Lo desentierran, la atienden y empiezan a
producirse una serie de comicas situaciones que involucran a la (hasta ese momento) viuda. La
traduccion al espafiol la hicieron Antonio Paso y Salvador Martinez Cuenca, fue editada por la
Sociedad de Autores Espaiioles en 1924 y la obra representada en el teatro de la Comedia de Madrid
de 1924.

Hacer un seguimiento de estas y otras obras supone superar un importante reto: el hecho de que, al
ser piezas de teatro breve, la representacion de las mismas se hacia dentro de un programa que podia
incluir otras obras, numeros musicales o cualquier otra féormula del teatro de variedades. Cuando
ocurria el caso, por ejemplo, de Su desconsolada esposa, que al ser una pieza de tres actos de mayor
duracion si permitia una representacion de duracion mas cercana a la convencional, nos encontramos
con que hay mas referencias en cuanto a resefias de prensa. Pero con otros de los ejemplos mas arriba
citados, resulta dificil pulsar la recepcion de aquellos montajes dada la abundante produccion teatral en
medio de la cual la representacion de un determinado montaje pasaba no inadvertida, pero si con
escasa impronta en las hemerotecas.
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De ahi que resulte tan llamativo el articulo firmado por Alejandro Miquis y publicado en Nuevo
Mundo del 12 de junio de 1915. En este articulo, el autor empieza refiriendo la famosa temporada en
la que Sainati actud en Espafia (se refiere a la temporada del por entonces no muy lejano 1912) y de
como el éxito de aquella gira provocod el entusiasmo en el publico y las ganas por querer repetir
aquella experiencia, pero ya por parte de compaiiias patrias. El articulo de Miquis es desolador. Para
¢l, lo que las compafiias extranjeras podian hacer con facilidad, para las espafiolas, por no saber
dominar los recursos y claves del repertorio del Grand Guignol, solo podia conducir al fracaso: “Si los
actores enamorados de ese teatro ‘de espanto’ se hubiesen tomado el trabajo de estudiar siquiera
someramente en qué condiciones y ante qué publico podia triunfar, ni hubiesen sufrido tantas
desilusiones ni quizés se expondrian ahora a una nueva gastando energias en una empresa, Si Nno
absolutamente imposible, desde luego mas dificil de lo que parece” (Miquis 1915: 27).

Miquis no llega a citar ninguna obra en concreto, pero por la fecha de publicacion del articulo
podemos pensar que se refiere al estreno de ;jLa puerta se abre!!, representada en el Coliseo Imperial
de Madrid en el mismo afio de 1915. Con independencia de que en efecto Miquis tuviese en mente este
montaje, lo cierto es que la tesis que sigue a lo largo de su articulo resulta bastante discutible en aras a
explicar el eventual fracaso (o simplemente, mala acogida) que pudiera tener esa obra del Grand
Guignol u otra similar. Sucintamente, Miquis considera que el publico habitual del Grand Guignol de
Paris, o incluso el publico madrilefio que acudia al Teatro de la Comedia a ver los montajes de Sainati,
era un publico formado, sofisticado, especialisimo, conocedor de los distintos géneros y estilos
teatrales y, por tanto, receptivo ante nuevas y atrevidas propuestas escénicas. Por el contrario, las
compafiias nacionales, que acogieron el repertorio del Grand Guignol, actuaban en teatros populares
cuyo publico es poco sensible a los primores literarios.

Insistimos en considerar desafortunadas las conclusiones a las que llega Miquis y ello por lo que
entendemos es un exceso en la alta consideracion con que valora al Grand Guignol. En su sede de
Pigalle (no precisamente, en aquellos afios, la zona mas respetable de Paris) el Grand Guignol acogia
como publico al vecindario no solo del mismo Pigalle, sino también del bohemio Montmartre, muy
cercano. Fue siempre un proyecto teatral vulgar (en el sentido méas amplio de la palabra, es decir, no en
el sentido despectivo habitual sino en que era un proyecto teatral que no buscaba la aceptacion de un
publico experto). Era un teatro que buscaba el éxito rapido y facil con propuestas escénicas sencillas y
que, apelando a las mdas elementales pulsiones del publico (risa y espanto), se aseguraba un
recibimiento lo suficientemente generoso como para permitir la continuidad del negocio. Si de
exclusividad y sofisticacion se trataba, no era el Grand Guignol ejemplo de ello, ni sobre las tablas ni
en el patio de butacas.

Miquis que, insistimos, no cita ningin caso concreto de obra del Grand Guignol representada en
Madrid, si cita otros dos montajes de obras que contenian escenas de violencia perturbadora: Edipo y
La escalinata del trono, esta tltima de Echegaray. En ambos casos, Miquis recuerda como el publico
(ese publico popular al que tanto alude) rio ante aquellas escenas en principio intimidantes. Si tal fue
el caso con las obras del Grand Guignol, nosotros nos inclinamos mas por la mala ejecucién de los
trucajes o la histridnica interpretacion de los actores antes que por la simpleza del publico para
explicar la mala acogida del espectaculo.

En todo caso, con independencia de lo mas o menos acertado que sea el dictamen de Miquis, si los
montajes del Grand Guignol llevados a cabo por compafiias nacionales no alcanzaron el nivel de
aceptacion que poco antes habian tenido las compaifiias italianas, la explicacion puede deberse, a
nuestro juicio, a dos factores fundamentales: en primer lugar (y en esto si podemos dar parte de razon
a Miquis), a la proverbial tendencia espafiola a valorar y recibir con mayor entusiasmo lo que viene de
fuera, en detrimento de la produccion nacional. En segundo lugar, y mas importante, al hecho de que
las compaiiias italianas que actuaron en nuestro pais estaban especializadas en el repertorio del Grand
Guignol, al contrario que las companias nacionales, que acudian a las piezas de su repertorio
ocasionalmente, movidas por la busqueda del éxito contagioso, sin llegar en ningiin momento a
interiorizar la formula “granguifiolesca” o a alinearse de algun modo con la poética del horror que
caracterizo a la compaiiia parisina. Zacconi o Sainati conocian a la perfeccion los resortes del Grand
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Guignol y su formula para intimidar al pablico y de ahi la calidad de sus montajes. Es muy posible que
las compaiiias espafiolas no llegasen a ese grado de conocimiento.

Conclusion
Nos dice Jesus Rubio Jiménez:

El Grand Guignol cre6 sus propias formulas teatrales, y lo que acaso es mas importante, generd una
corriente de reflexion sobre la funcion social de este teatro en su entorno inmediato y después en otros
paises europeos al difundirse su repertorio, llegando a crearse compaifiias especializadas y distintas
publicaciones dedicaron amplio espacio a su seguimiento y analisis [...] Son aspectos todos ellos que no
pueden obviarse cuando se trata de escribir la historia del teatro en nuestro siglo, incluido el teatro
espafiol. (Rubio Jiménez 2002: 72)

Compartimos estas palabras. Del contenido de las péaginas precedentes podriamos concluir
precipitadamente que la experiencia del Grand Guignol en Espafia fue puramente anecdotica o poco
relevante. Pero no debemos reducir la historia de la dramaturgia espafiola del siglo XX a los grandes
titulos, a los autores consagrados o a los éxitos mediaticos. La recepcion, alin modesta, de las nuevas
formulas y propuestas escénicas, tanto mas cuando las mismas se ejecutaban con éxito en otras partes
del mundo, refleja una especial sensibilidad y un decidido afan por ampliar los estrechos limites que
imponian la tradicion, la desidia o el mero interés acomodaticio en repetir una y otra vez los arquetipos
escénicos ya conocidos. La recepcion del Grand Guignol en Espaifia obedecié a un propdsito como era
el de apuntarse el éxito ya granjeado por la compaiiia parisina, pero también fue la evidencia de como
la gente del teatro en Espafia (incluyendo el piblico) estaba dispuesto a hacer de la escena espafiola un
lugar abierto a nuevos retos dramaticos.

Es por ello por lo que, entendemos, el estudioso de las artes escénicas en nuestro pais deberia
hacer una parada, si no obligatoria, si muy recomendable, en el estudio y conocimiento de lo que fue

un proyecto teatral nuevo, atrevido, controvertido y estimulante como fue el teatro del Grand Guignol
de Paris.
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